Los antecedentes de la cronica

LA-CRONIC?

fraticés e mgles Sus mejores exponentes hxspanoamencanos son
&l 'peruanc Ricardo Palma (Tradiciones peruanas) y el espaiiol Ma-

_riano José de Larra, tan criticos y a la vez formuladores filologicos

de “tipos” humanos de la tzadicién nacional *! Estos cuadros de
costumbres eran tableaw vivants generalmente anclados en el pa-
sado —aunque algunas notas de Larra hicieron referencias a la ac-
tualidad— v que cumplizn un papel racionalizador similar al de!
resto de la literatura de la época: ordenar el espacio de represen-
tacién nacional >

Tiene otro antecedente no menos importante: la chronique pe-
riodistica [fancesa dé mediados del siglo xix, especialmente el fait
divers de Le Figaro de Paris. La chronique era el lugar de las varie-
dades, de los hechos curiosos y sin la relevancia suficiente como
para aparecer en las seccioties “serias” del periodico 5 Es decir que
12 crénica viene del periodismo, de la literatura y de la filologia,
para introducirse en el mercadd cornio uria suerte de arqueologia del
presente que se dedica a los hechos menudos y cuyo interés central

o838 ihformar sino divertir. Por definicion, sus precursores en

América Latina son Manuel Gutiérrez Ndjera {(en El Nacional de
México, 1880) y José Marti (en La Opinidn Nacional, 1881-1882,

5 Véase George Weil, £f diario. Historia y funcidn de la prensa periadica [México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1941} Margarita Ucelay da Cal, Los esparioles pinta-
dos por si mismos (1843-1844). Estudic de un género costumbrista [México: El
Colegio de México, 1951), pp. 164-166.

52 3 primera de las grandes operaciones de la disciplina es, pues, [a constitucidn
de ‘cuadros vivos que transforman las multitudes confusas, indtiles o peligrosas,
en multiplicidades ordenadas” Y agrega mas adelante sobre el antecedente: “El
cuadro, en el sigla xvil, es a la vez una técnica de poder y un procedimiento de
saber, Se frata de organizar lo mdltiple, de procurarse un instrumento para reco-
rrerlo y dominarto; se trata de imponerle un ‘orden”. M. Foucault, ep. ¢it, p. 152.
5 Historie générale de la presse francaise {Paris: Presses Universitaires de France,
1969), 4, pp. 298-302.
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I3 y e? hombre‘ de Ea c1udaé )

y La Nacion 1882-1895), quienes no se conformaron con la escri-
tura como mero entretenimiento sino gue le imprimieron al espa-
cio de la crénica un vuelco literario.

En el caso de Guuerrez'NaJei’a resuena més el estilo ligero de
la chronigue, con un tone mundano y abundantes galicismos. Sin
embargo, la vocacion de eseritura en estos textos los acercaba tan-
to & la literatura que, como ya se mostrd, muchas crénicas toma-
ron muy rpidamente el lugar del cuento.

En cambio Martf, atn en la “Seccién Constante”, auténtica vitri-
na de variedades que mantuvo en La Opinidn Nacional de Caracas
entre noviembre de 1881 y junio de 1882, nunca llego a resuitar
frivolo. Con tendencia a la oratoria sopesaba cada vocablo con tal
precision, que a veces debid recurrir tanto a arcaismos como a
neologismos. Marti era ameno y variado: saltaba de los consejos de
dormir con gorra a la porcelana adecuada para un buen juego
de ¢, pasaba por las guerras, los detalles de la politica interna-
cional, Ia educacion, la arquitectura, la moda y muy especial-
mente [os adelantos de la ciencia y los grandes valores literarios.
Y nunca cesa de reflexionar sobre la ética y la condicién humana
a través de imdgenes muy cuidadas, de informacion exhaustiva,
de gracia narrativa y de un aliento donde hasta las minucias ten-
dian a armar un conjunto arménico y mas trascendente.

Nada era pequetio o poco interesante, nada era 1gnoracio pOT €53

La variedad era, sin “dudd, un reto. Para Gutiérrez Néjera era,
mds hien, un requisito absurdo, porque —segin decia— el perio-
dista debifa “partirse en mil pedazos y quedar entero”. Ast:

Ayer fue economista, hoy es tedlogo, mafiana serd hebraizante o ta-
honero. Es necesario que sepa como se hace el buen pan y cudles son
las leyes de la evolucion; no hay ciencia que no esté obligado a cono-
cer, nii arte cuyos secretos deben ser ignorados por su enzendimien-
to; Ia misma pluma con que anoche dibuié Ia crénica del baile o det
tealro, le servird para trazar hoy un articulo sobre ferrocamiles o so-
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-ongratle un senudo para [d cultfi

bre bancos, y todo ese sin que la premura del tierapo le permita abrir
un libro o consultar un diccionario >

Aunque Marti habia escrito como colaborador local del periodis-
mo tanto en Méxice como en Caracas, su verdadero trabajo co-
menzé como corresponsal de La Opinién Nacional desde Nueva

"York, inaugurando por primera vez ese papel entre fos hispano-

americanos.

Mis respetuoso de ta necesidad de informar al lector que Gu-
tiérrez Najera, no por eso dejo de escribir las cronicas con el mis-
mo esmero que cualquier otro texto literario:

s mal mio no concebir nada en retazos, y querer cargar de esencia
los pequefos moldes, y hacer los articulos de diario como si fueran li-
bros, por lo cual no escribo con sosiego, ni con mi verdadero medo
de escribir, sino cuande siento que escribo para gentes que han de
amarme, y cuandoe puedo, en pequefias obras sucesivas, ir contor-
neando insensiblemente en lo exterior la obra previa hecha ya en mi
[IX, 16].

$i bien mantuvo el estilo de cronica francesa en cuanto a vitrina
de variedades, en las “Cartas” enviadas desde Nueva York duran-
te mds de una década a toda América, algunos de sus mejores tex-
tos se dedican a un solo tema rompiendo con la tradicién de Le
Figaro: el puente de Brooklyn, el terremoto de Charleston, Emer-
son, Longfellow, Walt Whitman, Jesse James.

El periodismo novteamericano

ES 1NDUDABLE QUEEN. ESTE Y OTROS CAMBEOS) PR!M.O ’L,A ENSENANZA

e A A e 2 it

5 Citado por Boyd G. Carter en “Estudio prefiminar’; en Divagaciones y fantasias.
Crénicas de Manue! Gutiérrez Ndjera (México: SepSetentas, 1974), p. 14.
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neoycrquina. Admiraba por ejemplo al Herald, que desde hacia
medio siglo habia inaugurado las grandes coberturas y las edicio-
nes especiales dedicadas a un solo tema de interés. Fue colabora-
dor de The Hour y aun mds del diario The Sun de Charles Danah,
guien incluso llegé a escribir el ebituaric de Marti.

The Sun fue “el puente entre ia vieja prensa y el nuevo perio-
dismo que se estaba desarrollando antes de fin de siglo”.%* Como
los mas grandes diarios de Nueva York, dedicaba los editoriales y
el estilo de escritura a un publico de trabajadores, pequefios mer-
caderes e inmigrantes. La leccidn de The Sun fue muy importante
para el Marti cronista: el objetivo confeso de Danah era presenlar

del modo mds lumineso. una fomgraﬁa cimrza cie Jas¢ cosas del ‘mun-

do. Hizo su penocilco con escritores, con paginas s1mples y claras’”
una fotografia de la gente de Nueva York, Manifestaba interés por la
politica, la economia y el gobierno, pero sabfa que primero “estd
la gente”.* Uno de sus bidgrafos asegura que “tenia el indefinible
instinto periodistico que sabia cudndo un gaio en las escaleras del
City Hali es mds importante que una crisis en los Balcanes” 5
Era el nuevo periodismo del momento: investigar hasta el fon-

do —como exigla Pulitzer—, usar Tecursos narrativos para llamar

I% atencion y hacer vivida Ia noticia, ded1car enormes extenslones

A una mformacmn que podia parecer menor pero que mteresaba 4

al hombre de la calle. BTz la época de las grandes cruzadas edito-
riales v detos corresponsaies de guerra en el extranjero, de la pren-
sa sensacionalista. En Nueva York, Marti lefa y admiraba a escri-

% Edwin y Michael Emery, The Press and America. An Interpretative History of the
Mass Media (Englewood Cliffs: Prentice-Hall, 1978), p. 188. También: Michael Schud-
son, Discavering the News. A Sacial History of Americon Newspapers {Nueva York:
Basic Books, 1976); Shefley Fisher Fishkin, Fact to Fiction. Journalism & imaginative
Writing in America (Baltimore y Londres: The Johns Hopkins University Press,
1983); Sidney Kobre, Development of American journalism (jowa: WH.C. Brown
Company Pub., 1969),

% Sidney Kobre, p. 368,

¥ Frank M. O'Brien, The Story of The Surt Nueva York: George H. Doran, 1918), p. 231
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tores-periodistas como Mark Twain y Walt Whitman, ¥ se dejaba
deslumbrar por Jacob Riis, el danés critico del sistema capitalisiy
cuyas cronicas sobre los barrios bajos de Nueva York ¥ su defen-
sa de las pequenias gentes fueron un escandalo y tuvieron tal exirg
que se recopilaron en el libro How the Other Half Lives (1890).%

¢Qué mejor ensefianza para estar “donde las cosas suceden”
para una literatura como la modernista, que se queria capaz de se-
guir el ritmo de los cambios, que “refleje en s misma las condi-
ciones miltiples y confusas de esta época, condensadas, despre-
sadas, ameduladas, informadas por sumo genio artistice”™? (XX,
163). Como lo ha planteado Anibal Gonzalez Pérez: “en la croni-
ca se puso a prueba la modernidad de la escritura modernista, y
se llevé a la Literatura hasta el limite de sus capacidades para ins-
cribir el momento presente” %

5i bien el mejor periodismo norteamericano no destacs —co-
mo fas crénicas modernistas— la marca del sujeto literario, du-
d” no fue una reivindicacion de ia
o_'debza tomar partido,
e las noticias: lo que pri-
nteres de los 1ectores locales,

“Hltemadela “ob]euwdad” fue esgrimido mads tarde por la ager-
cia Associated Press que, como querfa vender noticias a lo lareo
del pafs, trataba de elaborarlas del modo mas “cbjetivo” (distanze)
para interesar a un pdblico més vasto. Recién hacia fines det siglo
The New York Times comenz6 a tener éxito al imponer un mode-
lo mas “informative” que el que se usaba hasta entonces.

Para entender el,contexto period: stico de Ia cronica hispano-
americana es vital saber cw{{i% la ! prensa europea zendla a editor
ZaI WS y que la norteamericana p icia, aunque esto
tltimo, si bien es verdadero, sea paraal La prensa mds moderna
que se estaba haciendo en Occidente era el periodismo documen-

* Jacob Riis, How the Other Half Lives {Nueva York: Hill and Wang, 1957); Jaceb Riis
Revisited, Francisco Cordasco, ed. {Nueva York: Doubleday, 1968).
* Gonzalez Pérez, p. 96.
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wal, entendido como una narracién, porque “the facts would be there,
but their point was as often to entertain as to inform”.®® Es mas, la
puesta en escena de la informacién no era mérito exclusivo de los
escritoxes, sino que tanto en la nueva profesion de los reporters, co-
mo en el afan por contar historias, se estaba menos interesado en los
hechos que en crear una escritura popular y con un estilo personal.
Hacia 1890, los todistas se consideraban a si mismos como
cientificos o artistas del reatismo: entendian por tal no solo la fun-
cidn mimética de los textos, sino la identificacién de Ia “realidad”
con los fenémenos externos. Esto significa que, en medio del
escepticismo de la época, se atuvieron a describix lo que ies reve-
laban las ciencias natu as o sociales. T
n st distancia de 1 “externidad” de las
descripciones, a.eLyo del sujeto literario y %
a la subjetividad. El dato es central para la defimicion del género:

L) Sanaati

" 1os»reporters* prefieren expresarse a través de las técnicas del rea-

11smo porque éste estaba mds acorde con las tendencias cCiefitifi= ™
cistas v les permitia diferenciarse de los literatos que los antece-
dieron. Los cronistas modermstas dcentuaron el subjetivismo de
la mzrada y ‘Sobreescribieron; para diferenciarse de los reportzrs
porq:l—c: 0 se limita a copiar lo que es malo: exagera e inventa
mayor maldad. No presenta con el mal su inmediato remedio: cae
en el error de creer que el mal se cura con presentario exagerado”.
‘Como modernista, su.chjetivo er elleza, la armonia, lo Toable
en el ser humane, aungue admitia de la escuela realista que:

Nada es malo ni buenoc en absoluto. Si por escuela realista se enten-
diese la copia fiel de los dolores saciales, no para fustificar errores, no
para darse el placer de presentar heridas que perpetuamente vierten
sangre, sino para aislar y provocar antipatia a los errores que se pre-
sentarl, y ver como se contiene la sangre que brota sin cesar de los

% Discovering the News, p. 64.
o bidem, pp. 71-74.
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miseros vivos, fuera la escuela nueva racional y justa, y cumpliria en
el teatro su obra de hacer hien [V1, 26].
La cronica como género

OTRO PROBLEMA A CONSIDERAR ES EL DE LA VERDAD, PLANTEADO YA POR
;Ansté 5 ypara €l, los poetas —mentirosos por excelencia— de-

bzan Preocuparse por la verosimilitud de sus invenciones. Ahora
bien, 1a veroszmlhtud de una obra escrita es un elemento narrat-

afundirse con'la verdad; del efecto dé verosimi-
litud ’tampoco se ;ﬁueden derivar —puesto que se trata de esferas
diferentes— conclusiones como que la ficcién pertenéce al cam-
po literario y lo verdadero al periodismo.

Cuando el discurso periodistico perfilé en su autonomia el re-
quisito de pertenecer a la esfera de lo factual —asi como el dis-
curso literario privilegio la esfera estética—, estaba apelande a un
recurso de legitimacidn y chferencmcmn El recurso de
vidad” —~estrategia de la es¢ f :aleao en el periochs—
mo ya en el siglo x¢, conla ¢
cicnales de noticias.

“Laériticd literdtis ha segnido repitiendo principios de la prdc-
tica burguesa, omitiendo datos histéricos concretos como los an-
teriores, creando desde fines del siglo xix v comienzos del xx nue-
vas especificidades de géneros que dejaban de lado la crénica por
lo que podia tener de la esfera factual, como si lo estético y lo ite-
rario sélo pudieran aludir a lo emocional e imaginario.

Los sistemas de representacion de la realicad estan destinados
al espacio publico y su ejecucion se ha visto delimitada desde en-
tonces por categorfas de verdad/ialsedad impuestas al pertodismo
y la literatura. Se ha considerado lo creativo como exclusivo de un
universo que vive y termina en sf, y todavia es costumbre difundi-
da sostener que lo “literario” de un texto disminuye en relacion
directa con el aumento de la referencialidad a la realidad concre-
ta. Este es uno de los razonamientos que han entorpecido la eva-
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luacion de la crénica como literalura, y que tampoco ie hace jus-
ticia al buen periodismo.

iz idea del hecho con la de su narracidn, Afll’mé(" ymond Wﬁhams

De esto se derivaron dos graves consecuencias. Hubo una falsifica-
cidn —dalsa distancia— de lo “ficcional” o de lo “imaginarie” (co-
nectadoe con lo “subjetivo”). ¥ hubo una censura hacia el hecho de la
escritura misma —como composicion activa significante— dentro de
la cual se distinguio la “prictica” de lo “facwual”, o de lo “discursive”.
Estas consecuencias tienen una profunda relacién. Cambiar, por de-
finicion, lo “creative” por lo “ficcional”, ¢ lo “imaginative™ por lo “ima-
ginario”, es deformar la prdctica real de la escritwra bajo la presién
interpretativa de ciertas tendencias especificas... Las dicotomias rea-
lidadAiccion y objetive/subjetive son las llaves teoricas e hisiéricas
de Ja teoria bdsica burguesa de la literatura, que ha controlado y espe-

cializado la actual muliiplicidad de la escritura. 62

La identificacién de lo estético con lo ficticio ha alejado y debili-

tado al discurso Literario del munde de los acoutecimientos, ha-

ciendo que parezca und desividad suplementaria y prescindibie.®
Fl criterio de factuahdad no debe mciun’ ni excimr 2 la crémi-

cadela htera!:urd 0 del pen0’d1§m0 Lq_qge 31 era y esun reqmsuo

sz o, L

1510 de Ja cr crénica es su alta referencislidad —aunque esté expresada

por un sujeto literario— y la temporalidad (12 actualidad). Ortega
y Gasset decia que el penodlsmo es “el arte del acontecimiento

como tal”: la cromc““) entonces, £ra un reiato de hlstorza contem-

@ Raymond Williams, pp. 147-149.

# Véase Lennard |, Davis, “A Social History of Fact and Fiction: Authorial Disavowal
in the Early English Novel’, en Literature and Society, ed. Edward W. Said (Baltimore:
The johns Hopkins University Press, 1980), pp. 124 y ss.

# Citado por Antonio Gomez Alfaro, “Comunicacion, periodismo, literatura’,
Gaceta de La Prensa, nim. 126, Madrid (1960), p. 8.
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ces, para una literatura como la aspirada por José Marti, que “re-
fleje en si misma las condiciones miltiples y confusas de esta epoca

condensadas, desprosadas, ameduladas, informadas por sumao ge—
nio artistico™? ‘

La condicién de texto auténomo dentro de la esfera estético-
literaria no depende ni del tema, ni de la referencialidad ni de la
actualidad. Ya se ha dicho: muchas de las cronicas modernisias,
al desprenderse de ambos elementos temporales, han seguido te-
niendo valor como objetos textuales en si mismos. Es decir que,
perdida con los afios la significacién principal que las créonicas
pudieron tener para el publico lector de aquel entonces, son dis-
cursos literarios por excelencia.

De acuerdo con Tindanov y Todorov, el discurso literario se ca-
racteriza por ¢l papel preponderante otorgado a las significacio-
nes contextuales.5® Es algo similar a lo que ocurre en el lenguaje
poéticq, por,_]\o que las/cténicas*no 10 pueden ser vistas solo como
];ienodl,smo como se ha visto, sino tambmrz débgn ser conmdérm
35 como pigsa poética, '

o ’I’\rfg‘f;ueresa tanito definir la expresion “prosa poética” opouien-
do prosa y poesta, sino rescatar el hecho de que las cronicas tam-
bién son. discurso poético, ya que al leerlas aparece en prifier
plano la relacion entre la denominacion y el contexto enmarcan-
te. Baste ver un par de ejemplos, tomados al azar: 7 -

e,

Nacio en su pafs misterioso; el alma de la tierra en sus més enigmd-
ticas manifestaciones, se le revelé-en su infancia. Hoy es ya anciano,
ha nevado muche sobre él; la gloria fe ha aureclado, como una mag-
nificente aurora boreal. Vive alld, lejos, en su tierra de fords y Hluvias
¥ brumas, bajo un cielo de laz caprichosa y esquiva. Bl mundo le mi-
ra como a un legendario habitante del reino polar. Quiénes, Ie creen
un exiravagante generoso, que grita a los hombres la palabra de su

1. Tinianov, £l problema de la lengua ética (Buenas Aires: Siglo XX, 1972); Oswald
Duerot y Tevetan Todoroy, Diccionario enciclopédico de las ciencias def lenguaje,
trad, E. Pezzoni {México: Sigla XXI, 1574).
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suefio, desde su frio retiro; guiénes, un apésiol hurafio; quiénes, un
loco. {Enorme visionaric de la nieve! Sus ojos than contemplado las
targas noches v ¢} sol rojo que ensangrienta la obscuridad inversal;
luego, miro la noche de la vida, {o obscuro de la humanidad. Su alma
estard amargada hasta la muerte. ‘

[..]

No es €l, no, de los que echan a andar un pensamiento pordiose-
re, que va tropezando y arrastrando bajo la opulencia visible de sus
vestiduras regias. £l no infla tomeguines para que parezean aguilas;
él riega dguilas, cada vez que abre el pufio, como un sembrador riega
granos.

E} primer parrafo pertenece al retrato que hizo Rubén Dario de
Ibsen, dentro de su serie Los rares; el segundo, al homenaje a Walt
‘Whitman escrito por José Marti dentro de sus “Cartas” desde
Nueva York. En ambos, si se quebrara la distribucién gréfica de la
prosa v se distribuyeran las oraciones en un espacio versal, jno
podrian ser leidos perfectamente como poernas? Tal vez se dird
que la redistribucion grafica puede condicionar por igual cualquier
texto, aun el mds banal; lo cierto es que ambos parrafos —o estro-
fas, para seguir con la prueba— cumplen con fas convenciones de
significacion de la poesia lixica, en una modalidad narrativa; 2 atemﬂ

porahdad estdn completos en si mmng,os tienen coherencza en el
upograficas podnan Tecibir it mterpretacmnes espacmles o tempo-
rales; se puede hacer un expenmento con el segundo pdrrafo,
por su brevedad:

No es €, no, de los que echan a andar
un pensamiento pordiosero,

que va tropezando y arrastrando

bajo la opulencia visible

% tonathan Culler, La pedtica estructuralista, Bl estructuralisme, la lingtistica y el
estudia de la literatura, trad. €. Manzano {Barcelona: Anagrama, 1980), p. 230.
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de sus vestiduras regias.

El no infla tomeguines

para que parezcan 4guilas;

¢l riega dguilas,

cada vez que abre el pufio,

como un sembrador tiega granos.
La categorizacién de lag” cromcalfes compleja y apasionante; co-
mo lugar de encuentro det discurso penodxstu:o y del literario

e g o rapersy.

contiene dos tzpos de 51gn1f1c cion: cenmfuga y cenmpeta 0 ex-

terna e interna.” Esto representa la aparente contradiccion de que
los signos linguisticos estdn al servicio de la circulacion del sen-
tido del texto.y al mismo tiempo,  defan de ser transparentes lite-
rales, instrumentales, para tener un peso espemﬁcf} e llﬂ‘tér&'w en-
diente.

3Qu€ es lo que hace que esos textos informativos, noticiosos,
sean “obras de arte”? Lp que ioé‘dls 'ngue ¥ cons! 'tu
de Ta voluntad de escri £
curso; del Cémio prevalece el .ﬁnre verba! en Ia tmsmxsibn de un men-
sa)e Teferencial. 5

5 T
& definicién dekg genero cronica,como lugar de encuentro del

discurso literario v ef penodzsnco es tan ceniral como los apor-

¥ Sigo las propuestas de MNorthrop Frye, Anatomia de la critica (1957), trad. E.
Simons (Caracas: Monte Avila, 1977).

4 5i se toma el modeio de Jakobson para categorizar el lenguaje, habria que reco-
nocer que en la crénica madernista los factores destinador, contexto, cédigo, des-
tinatario, mensaje, contacte, con sus respectivas funciones derivadas —ermotiva,
conativa, fatica, metalinglistica, referencial y poética—, presentan un juego de
balances y coexistencias muy particutar, donde no es menos importante ka fun-
cidn poética el arte verbal como dominante— que la referencial, por ejemplo,
Seria interesante confrontar este fendmeno y el de fa prosa poética en si, con el
postulade de Jakobson acerca de que "la funcion poética proyecta el principia de
la equivalencia del eje de seleccion al eje de combinacian” (p. 360), Véase Roman
Jakobson, “Poética’ en Ensayos de lingtistica general (1974}, trad. | M. Pujol y ).
Cabanes {Barcelona: Ariel, 1984}, pp. 347-396.
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tes a la renovacion de la prosa hispanoamericana que hicieron los
modernistas desde la prensa escrita. Como bien lo ha enunciado
Medvedev/Bajtin: el gencro eg la expresién total {“the whole utte-

it it

rance”) y no solo un aspecto mas, porque condiciona el aca-
bamiento tematico (relato policial, ensayo cientifico, seccion de
chismes), el cronotepo o complejo espacio-temporal, los ejes se-
mdnticos {como muerte, sexo), la orientacion exterrié {condicio-"
namientos de percepcion y realizacién del genera) e interna (zo~

nas de lo real que, sélo ;nteresan al genero} i

res de su epoca distinto del penochsmo puro, podria facilmente
demostrarse leyendo las marcas textuales que en la teoria de Ia
recepcion Jauss ha llamado ¢ horlzonte de expectatiyas del Eector)
Basta ver ejemplos histéricos como el ya citado de Bartolomé Mi- |
tre quien, en su papel de director de La Nacion, se sintié autori-
zado para titular una nota politica como “Narraciones fantasti-
cas”, stmplemente porque su autor era un conocido escritor v la
realidad descrita por él le resultaba inaceptable.

No es éste el lugar para definiy las transgresiones que, desde la
literatura misma, estaban cometiendo Mard y los modernistas: es
el tema del proximo capitulo. Lo que interesa es sintetizar }a &ro-
“nicg come un lugar de encuentro de dos discursos, teniendo en

“Chenta la mds contemporanes frise aE Richard Olitaan: “el género
no es politicamente neutral” y, por lo tanto, la eleccion de I le Ta cro-
nica como escrimf;{sﬂtzgmy lejos del torremarfilismo v de la mar-
ginacion fujosa de la sociedad.™

En}c!se Maru ¢ encuentra ug modo de descnblrse COMmO-CTO- -
nista, aunque sus palabras se hayan referido a Emerson ¥ ¥ 1o a si
mismo:

 P.N. Medvedey y M. M. Bajtin, “The Elements of the Artistic Construction” en The
Fatmal Method in Literary Scholarship. A Critical Introduction to Saciological Poetics,
trad. A. J. Wehrie (Baitimare; The Johns Hopkins University Press, 1978}, pp. 120-135.
7 Richard Ohman, “Politics and Genre in Nonfiction Prose’, New Literary History, X,
ntim. 2 {invierno de 1980), p. 243,
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TWa €s ¥erso. Y su verso es prosa, son como ecos. Bl veia
detrds de si a! Espmm treador que a través de 6l hablaba a la namg-
raleza. El se vefa como pupila ransparente que lo veia todo, lo refle-

jaba todo, y sélo era pupila. Parece lo que escribe trozos de luz que-
brada que daban en &l [X111, 19].

Susana ROTKER Bs







