que, mutatis mutandss, constituyen hoy el lado neorromdntico de
la posmodernidad» (2002, p. 410).

Condlusién

El tiempo de la cultura de masas es siempre el presente; no hay en
ella seleccién y no soporta el vacio: a su manera Orlando mostré
la vertiente mds euf6rica y fascinante de esa experiencia feminista
ante la omnipresencia de la mercancfa en el capitalismo. Orlando
y la mercancia se necesitan la una a la otra ex el presente continuo
de la actividad del relato en la ficcién. Barthes, al fundar el andlisis
semiolégico de cualquier elemento de la cultura de masas, confiné el
feminismo a una episédica y tardia inexistencia al no advertir siquie-
ra, en esos afios, su surgimiento intelectual en Francia. No obstante,
ensefié el modo de incorporar las actitudes y necesidades femeninas
populares en el feminismo, a través de la vindicacién inmediara,
en el presente de la acumulacién y la oferta, de cualquier soporte y
cualquier medio de transmisién, como susceptibles de ser lefdos
—no fulminades— por las herramientas del pensamiento critico.
Por fin, Satlo, al inaugurar en castellano Ia historia de la lectura, la
ligé a un corpus —el de la literatura popular— e hizo explicita la
necesidad de leer en presente. No sélo en presente sino ex presencia
de esas dos formas de cultura que sélo existen en la medida en que
son, como dirfa Williams, conscientes la una de la otra.

Podrfa argiiirse que en los tltimos afios, con el advenimiento
de las nuevas formas de comunicacién, una perspectiva critica ins-

4. Bn Lz ciudad vista. Mercancias y eultura urbana (2009), Satlo resume una
postara ceftica que a mi juicio vuelve rigurosamente unitarios tres de sus trabajos:
los ya citados Bl imperio de los sentimientos y su aportacion a la obra colectiva de
Franco Moretti, junto con el mismo Lz eindad vista: «La etnografia urbana [, ]
opta, generalmente, por representar a los pobres a través de sus propies discursos,
acompafiados de descripciones débiles para evitar un problema cldsico: hablar por
el otra. No comprende, sin embargo, que esas transcripciones son también una
forma de “hablar por el otro” y, ademds, no siempre la mejor ni la mds compren-
siva, Al “otro-pobre” Ie sucede lo que al etndgrafo: ni sabe tode lo que dice ni dice
todo fo que sabie» (p. 10). Esta consideracién, que limita cualquier posibilidad de
fusién empdtica, puede trasladarse rambién a los sujetos que actiian el feminismo
en Ia cultura de masas.
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talada en la tensién entre cultura popular y cultura de masas ya no
es posible, y que la critica feminista, como cualquier otra fuerza
que pretenda cierta experiencia de desestabilizacién del orden esta-
blecido, debe fundirse con la cultura de masas y limirarse a ser un
frenético archivo de todas las manifestaciones de ese presente en
que, precisamente, ella consiste. Como bien sabemos, tal archivo de
gestos y figuras intercambiables y de inmediato fungibles es infinito
y a la vez, como el aleph de Orlando —no el primero y quizd falso
de Borges— convive todo €l en un punto de presente perpetuo.

Ante esa irrefrenable mecdnica proliferante, el feminismo, en
la cultura de masas, puede ser propuesto no como serie de figuras
sino sélo como una linea, un trazo qie opere sobre los productos
—imdgenes, siluetas, relatos— y los abandone, para posarse sobre
otros que inmediatamente surgen en la simulraneidad multiplica-
da y potencialmente inacabable de esa esfera. De alguna manera -
Woolf, Barthes y Sarlo acttian sobre esa linea: son puro equilibrio
en la linde entre el presente pleno de la cultura de masas y la se-
veridad discriminatoria de la alta. ;Por qué no se detiene la linea?
Porque el feminismo histéricamente ha operado por restricciones
y sustracciones —en ese aspecto, estd mds cerca de la cultura alta
que de la de masas—y, por ello, obliga a una constante correccidn
de la perspectiva critica, no a su abandono.

Hollows y Moseley afirman que «un rechazo de lo popular,
y un rechazo a comprometerse con las vidas de las diferentes ge-
neraciones de mujeres cuyas experiencias estdn cruzadas por otras
formas de diferencia» producirdn una seria limitacién en «la capa-
cidad de adapracién de las feministas» (2006, p. 15). No sé si esa
capacidad de adaptacién puede disminuir Ia distancia analitica que
exige cualquier lectura; también la de esa linea movible en la que,
a mi juicio, consiste ¢} feminismo en este dmbiro. Woolf postula,
en Orlando, Ia imposibilidad de emitir sobre ¢l cruce entre uno y
otra un juicio moral. Barthes se ciega al respecto pero a continua-
ci6n funda la disciplina que hace viable cualquier consideracién
compleja sobre la cultura de masas, en la que esa linea opera como
un elemento dinamizador que ¢l mismo no previé. Sarlo hereda
ranto la postura de Raymond Williams respecto de la interaccidn
entre ambas esferas como el procedimiento barthesiano: por eso se
niega a fundirse con su objeto. Desde este dngulo, ;es «la capacidad
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contempordnea. Y lo que causa ¢l enojo de ese ser impersonado en
V{Guy Fawkes y, en su opinidn, arruina tan magno evento, no es otra
cosa que Creprisculo, la saga novelistica creada por Stephenie Meyer
que se ha convertido en uno de los fenémenos editoriales y cinema-
togrificos de la década y cuya segunda adaptacién cinematogréfica,
correspondiente al volumen New Moon (Luna nueva) protagonizé
uno de los paneles del evento en su edicién de 2009.! La presencia
masiva de fans de la saga en la convencién fue, en definitiva, lo
que ocasiond el enojo del eventual Guy Fawkes y de otras muchas
personas asistentes, hasta el punto de que se dieron varias protestas
mds o menos improvisadas y mds o menos concurridas durante la
convencidn, de las que ha quedado testimonio grdfico en la red.
De todas ellas, la imagen que acabo de comentar me parece la
mds sugestiva puesto que el mismo sujeto que deplora la saga romdn-
tico-vampirica de Meyer marca, a través del disfraz, su identificacién
con otro tipo de texto que vendria a encarnar la «esencia», si es que
tal cosa existe, de la fantasfa: un cémic de culto —del que después
se apropia la industria cinematogréfica, eso si, pero que conserva su
origen fuera del gran circuito comercial— y de calidad reconocida,
de temidtica abiertamente politica y con densidad ideolégica, pues
son bien conocidas las complejas y polémicas ideas de Alan Moore
respecto a la legitimidad de la violencia. Entre esta referencia y
Creprisculo, marcada por el éxito comercial inmediaro y la temdrica
sentimental, es obvia la diferencia. La cuestién es: jjustifica esa dife-
rencia temdtica una reaccién tan contundente contra la saga?; ;por
qué la saga suscita un rechazo tan desaforado entre un piblico, por
otra parte, ecléctico y —poduria pensarse— carente de prejuicios”? En
mi opinién, y éste es el punto de partida de mi reflexién, la saga tiene
un elemento doblemente perturbador: es sintoma y enfermedad a
la vez. Es sintoma de la creciente incorporacién de las mujeres —y
particularmente de las jévenes— al mercado como consumidoras
y productoras de fantasia; pero es, también, la enfermedad que ese

1. Para toda la informacién bibliogréfica sobre esta saga y otras fuentes pri-
marias referida, véase ef Apéndice.

2. Presupongo esta actitud puesto que se trata de un piblico consumidor de
textos y géneros que en muchas ocasiones han sido marginados por la institucion
lireraria debido a su {supuesta) escasa calidad o su cardeter superficial y evasivo.
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sintoma anuncia, y que no es otra cosa que la mutacién de las re-
glas textuales, los componentes genéricos y, en dltima instancia, el
mercado, motivada por la inoculacién en la fantasfa de elementos
supuestamente femeninos como es la sentimentalidad, la intimidad
o la fragilidad. De ah{ que, como sefiala Catherine Strong (2009) en
un reciente trabajo, las criticas contra la saga no pueden entenderse
al margen de la ferninine nature de la misma. Mi intencién, pues, es
explorar el componente genérico-sexual que articula las crfticas a
Crepiisculo como motivo para reflexionar sobre las relaciones entre
las mujeres y los géneros populares. .

«Bite me, Edward»: lectoras ingenuas y lecturas
prerrogativas

Aunque el fenémeno anti-Crepisculo pueda parecer nuevo y restrin-
gido 2 la saga, en mi opinién, s¢ trata de un hecho que es bastante mds
complejo y que apunta a un marco mucho mayor. Tal complejidad
se puede empezar a atisbar en una de las muchas pancartas enarbo-
ladas por los irritados anti-fans, en la que bajo el lema «Creprisculo
arruiné Ja Comic-Con» se lee, como apelacién a las lectoras de la
saga: «Crepilsculs no es una saga. Tampoco es literatura. Por una
vez, leed un libro de verdads. Es decir, Ia reaccién no proviene —o
al menos, no sélo proviene— de una incomodidad concreta ante
la notoria presencia de las fans en la convencién, sino de un juicio
de valor sobre qué es y qué no es la literatura. No obstante, como
Annette Kolodny sefialaba en uno de los trabajos tedricos pioneros
de la critica feminista angléfona, el objeto de lectura y el modo de
Jectura son dos caras de la misma moneda, de manera que los juicios
de valor sobre qué es bueno o malo, sobre qué es literatura o qué no
lo es, no se fundamentan en elementos intrinsecos al texto sino en
pricticas de lectura y paradigmas de gusto y calidad ya aprendidos
(Koloday, 1980).> En este sentido, el fendmeno anti-Crepiisculo

3. Como es sabido, los procesos de formacién del canon han sido ampliamente
discutidos desde Ia reora literaria; una acertada seleccidn de trabajos sobre el rema
puede encontrarse en Sulld (1998}, que incluye, entre otros, el clisico trabajo de
Lillian R. Robinson «Traicionando nuestro texto. Desaffos feministas al canon
lirerarion, originalmente publicado en 1983.
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superficial. Lo otro que me molesta acerca de esas afirmaciones
es que muchas de las personas que desprecian Creprisculo nunca
la han leido ni han visto Ja pelicula, y sin embargo se sienten
perfectamente cualificadas para enjuiciar sus méritos baséndose
tinicamente en a quién le gusta. Las adolescentes la adoran, por
lo tanto, debe ser basura. {Brenner et 4l., 2009)

Como Dacey apunta sagazmente, la deslegitimacién de la fan
y su impertinente ocupacién del espacio del fan de fantasfa se basa,
finalmente, en el desprecio 2 la mujer lectora —sea joven o adul-
ta—, que en vez de preocuparse por los libros, estd movida por una
fantasfa erética-sentimental que Hega a su méxima expresién en la
admiracién incondicional y marcadamente sexual hacia el actor
Robert Pattinson, quien encarna en las versiones cinemarogréficas
al vampiro protagonista, Edward Cullen. Curiosamente, la reaccién
irracional ante el universo textual que es objeto de admiracién del
fan forma parte de la experiencia de lectura y consumo de los textos
de fantasfa, con lo cual ¢l factor de juicio decisivo no es la reaccién
irracional, sino la reaccién irracional de las chicas, como considera
Newitz:

Imaginad que este panel de Luna nueva fuera reemplazado por uno
dedicado a la nueva pelicula de Lz guerra de las galaxias. ;Estarfa
la gente dando alaridos por todos esos admiradores «ciegos» de Lz
guerra de las galaxias, quienes sin lugar a dudas harfan fila toda la
noche solo para apenas alcanzar a vislumbsrar a George Lucasy a
sus colegas? ;Se quejaria la gente de que los fans de La guerra de las
galaxias estin acaparando el espacio y expulsando a toda la «gente
normabs que vino a ver Alice y Un cuento de navidad? ;Sugeriria
la gente que ef panel de La guerra de lus galaxias deberfa mudarse
a otro lugar, o a otro dia? No. Porque los fans de L2 guerra de las
galaxias, a pesar de que son mds clegos que los de Crepaisculo, son
fundamentalmente chicos. Y por lo tanto, son tolerados como
sgente normal» en la Comic-Con, mientras las hordas de fans
mujeres no lo son. (Newitz, 2009)

El elemento de género, pues, no es un aspecto accesorio de fas
criticas a Crepriscnlo sino su componente central, como ha mos-
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trado Strong en su andlisis de las criticas vertidas en diversos foros
en internet. La investigadora destaca la abundante argumentacion
condescendiente respecto a las jévenes lectoras, que subraya la
vulnerabilidad e incompetencia de las mismas ante los textos. Mds
interesante atin es ver c6mo este tipo de argumentaciones se cruza,
y ése es otro de los factores mds interesantes de la polémica, con
fas frecuentes diatribas de cardcter feminista contra el texro. Por
poner un ejemplo, la revista electrénica Bitch: Feminist Response to
Pop Culture recoge un bien construido articulo de Christine Seifert
denunciando los valores tradicionales de la saga respecto a la mujer,
concentrados en la figura de su protagonista, Bella Swann: perma-
nentemente victimizada, emocionalménte dependiente de varones
amenazadores y constrefiida a una fuerte normativa sobre la moral y
la virtud. Seifert (2008) concluye afirmando que la saga constituye
una suerte de «porno de la abstinencia» en el que, paradéjicamente,
la posicién de la mujer en ranto que objeto coincide con el «porno
tradicional».

Cierramente, no cabe discutir muchas de Jas observaciones de
Seifert, pero s me parece oportuno introducir una apostilla: como
muchas de las teéricas culturales feministas han sefialado, no se
puede suponer que los textos generan lecturas homogéneas entre su
piiblico, cosa que Seifert parece hacer sin mds. De hecho, siguiendo
2 Hollows, «asumir que todo el mundo-interpreta un texto de la
misma manera es asumir que el texto es todopoderoso y la audiencia
totalmente pasiva (o que son “imbéciles culturales”)» (2005, p. 19);
es decir, esta asuncién pone paradéjicamente sobre la mesa el argu-
mento fundamental de las criticas misdginas a [a lectura femenina:
la pasividad de las mujeres a la hora de construir una lectura y, en
consecuencia, su adhesién irracional al texto.

Otras revisiones feministas de la saga de Meyer trabajan también
en parimetros parecidos y caen en las mismas contradicciones; por
poner un ejemplo significativo, también Leavines (2009) tacha ka
saga de pornogréfica, aunque matizando que ese cardcter no proviene
de la exhibicién de material gréfico sino que «este tipo especial de
porno se manifiesta en la forma de atracones emocionales, un ro-
manticismo excesivo y la interaccién con personajes masculinos de
imposible perfeccién. [...] Libros como Crepiiscuelo no son mds que
comida basura enmascarada de literatura para el alma femenina». El
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componente romdntico una contaminacién de las reglas textuales
que regulan los miltiples géneros y subgenéros que la conforman.
Como sugiere Barthes, la sentimentalidad saca a escena aquello que
deberfa permanecer oculto: fa fragilidad del sujeto en la relacién
amorosa. Es por ello obscena, y es por ello incémoda.

A mi juicio, las fuertes criticas a Creprisculo estin directamente
relacionadas con el papel de Ia sentimentalidad en la interseccién
de géneros textuales (genre) y sexuales (gender). Mientras el roman-
ticismo y la sentimentalidad han estado cicunscritos a los discretos
—aunque exitosos— y bien delimitados 4mbitos de la novela rosa,
el culebrén o la comedia roméntica, es decir, lo que entenderiamos
por un gendered genre (un género mayoritariamente producido y
consumido para/por hombres o mujeres), no ha ocurrido nada.’ Ha
sido la incursién en otro dominio, el de la fantasfa, en principio no
marcado por una orientacién genérico-sexual clara, cuando rodo el
mundo se ha llevado las manos a la cabeza. Sin embargo, hay que
decir que narrativas que combinan la historia sentimental de tonos
rosas con la oscuridad aportada por la presencia de seres sobrenaru-
rales como vampiros o licintropos existen desde mucho antes quela

saga de Meyer. En realidad, la entrada de lo sobrenatural en 1z historia ‘

de amor constituye un rasgo Jo suficientemente caracteristico como
para diferenciar a los textos que lo poseen respecto a otras variantes
dela novela roméntica y encuadrarlos bajo el marbete de paranormal
(o supernatural) romance. Fl subgénero constituye asf una variante
del romance en la que intervienen «temas variados como el viaje en
el tiempo, los escenarios futuristas, la magia, fos cambiaformas, las
criaturas sobrenaturales como los hombres lobo y los vampiros, o
los escenarios de otro mundo» (Lee, 2008, p- 53). Tal y como indica
la autora, el subgénero se caracteriza ademds por ser el que menor
atencién académica ha recibido y el que mayor progresién de ventas
ha experimentado: «De acuerdo con las mis recientes estadisticas
de la industria del romance elaboradas por [a RWA,S el 9 por ciento

5. Sobre los problemas que plantea la nocién de «gendered genres, véase
Tasker (1991).

6. Romance Writers of America es I activa asociacién de escritoras ¥ escritores
de novela rosa en América. .
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de los aproximadamente 6.400 titulos de romances publicados en
2006 fueron de temdtica paranormal; esto demuesta un incremento
sustancial si se compara con los 120 titulos de novelas wﬁm.nomﬁ&mm
que salieron a la venta en 2003 y con los 173 titulos publicados en
2004» (ibid.). La aparicién del primer volumen de Meyer en 2005
no puede sino entenderse dentro de esta tendencia edirorial que,
sin embargo, sélo parece apreciar la RWA. .

Si el género, como sefiala Altman (1999), es una etiqueta que
determina nuestras expectativas y a la postre nuestro modo de con-
sumir un determinado texto, el caso de Meyer constituye un ejernplo
perfecto de esta teorfa: aun cuando la saga mantiene elementos
sustantivos del paranormal romance, en cuanto que lo sobrenarural
es un -elemento inexcusable de la trama, su comercializacién en
una editorial especializada en lireratura YA (Young Adult), le leva
a unos circuitos de mercado diferenciados y a un puiblico distinto,
con unas pricticas lectoras, un repertorio y unas pautas de consu-
mo distintas z las del pablico tradicional del pamnormal romance.
No obstante, y esto es quizds lo que parece ser mds interesante en
el fendmeno, la infiltracidn de esos temas entre un nuevo piblico
tiene consecuencias muy llamativas. Tal y como sugeria Radway
(1984) a propésito de la novela romdntica, ésta quizds puede ser
manifiestamente conservadora pero el modo en que es consumida
puede ser subversivo. En mi opinién, esta valoracién podria m@.mnmmo
ala letra en el caso de Creprisculo: el rexto puede tender hacia una
posicién conservadora y puede resultar diffcil construir una inter-
pretacién que ofrezca razones convincentes para ver la saga %ﬁm
una petspectiva no tradicional; sin embargo, el modo de consumir
la lectura posee un potencial muy interesante. =

Crepiisculo ha permitido el traspaso masivo de lo sentimental
hacia el territorio de la fantasfa, un territorio en el que habitan
lectores y lectoras mayoritariamente jévenes, y que &mmmmmo:.mm
pricricas de lectura caracterizadas por su papel activo.” Este piblico

7. Un excelente andlisis de estas nuevas précticas, puede encontrarse en
Martos Ntifiez (2006), en el que se caracteriza precisamente el auge de las mﬁ.m@m
literatias y Iz literatura de fantasia por el consumo masivo de nuevas generaciones
de lectores y lectoras que desarrollan una lectura transficcional y chmn..a&mr es
decir, desarrollan la lecrura del universo de ki obra en muchos medios {iteratura,
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estas premisas tedricas, me interesaria remarcar el gesto de saliar a
la palestra, mediante las herramientas que ofrece la red, para rej-
vindicar una determinada experiencia de lectura que, ademds, es
compartida con otras lectoras. Pero sobre todo, me interesa mostrar
el cruce generacional que existe en todo este fenémeno. Contra lo
que pudiera creerse, el éxito de la aurora no sélo ha conllevado la
aparicién de sagas pricticamente calcadas en cuanto 2 temas y pti-
blico potencial adolescente —como por ejemplo, la saga Cassandrz
Palmer, de Karen Chance, la saga Medianoche, de Claudia Gray o
la saga Sangre azul, de Melissa de Ia Cruz. Por el contrario, y muy
significativamente, muchas de las autoras de paranormal romance
- recogidas en Autoras en la sombra no han sido rraducidas en Espafia
hasta la irrupcién del éxito de Meyer. Ocurre asf con Christine
Feehan o Sherrilyn Kenyon, por mencionar dos casos de autoras
plenamente consolidadas en el panorama editorial americano, que
escriben desde los afios 90 pero que no han sido traducidas hasta
2006. En ambos casos, las primeras traducciones se circunscriben
en el dmbito de los sellos independientes especializados (Titania y
Terciopelo, respectivamente), para ser publicadas poco después por
sellos dependientes de grandes grupos editoriales (Planeta en el caso
de Fechan y Random House Mondadori en el caso de Kenyon). Un
caso todavia mds interesante es el de Charlaine Harris, autora de Iz
saga Southern Vampires Misteries, que inicié en 2001. Su primera
traduccién en Espafia data de 2004 en la mds que alternativa edi-
totial Factorfa de Ideas; desde esa fecha, su obra ha sido publicada
en el circuito independiente, en el circuito roméntico {Harlequin
Ibérica) y en un gran gripo de literatura juvenil (Santillana), lo que
pone de manifiesto este cruce de generaciones lecroras y publicos
distintos. Cabrifa afiadir, ademds, que la primera novela de la saga,

si estuviera hablando de novela negre, por ejemplo?s). Por otra parte, pone sobre
ia mesa la vigendia del tépico de la estupidez lectora femenina —como ya se ha
comentado anteriormente, del todo vigente— («Qué Leer, nos remonta a aquellos
tiempos lejanos en que los morilistas, tradicionalistas y Ia misoginia en general,
apelaban a la “imbecilitas” de la mujers). Finalmente, reivindica una genealogls
popular —presidida, cémo na, por Emma Bovary—, de lectoras de folletines y
novelas sentimentales «que acababan con nuestra inocencia y que desataban peli-
grosamente huestra imaginacién y nuestros deseoss.

Dead Until Dark (Muerto basta el atardecer), estd en el origen de la
exitosa serie True Blood (Sungre fresca) creada por la repuradisima
y prestigiosa cadena televisiva HBO: la explotacién intensiva de los
libros, desde 2009, por parte de un gran grupo editorial, a rafz
del éxito de la versién televisiva es también muy significativa.” Al
hilo de todo esto, el paranormal romance ba encontrado hueco en
el mercado editorial espafiol, como lo demuestran algunas de las
decisiones de RBA, una de las referencias indiscutibles dentro del
panorama editorial espafiol en cuanto a su especializacén en novela
romdntica; me refiero, por un lado, al lanzamiento de la coleccién
«Criaturas de la Noche» (RBA) —en la que precisamente se publicaa
Harris y Kenyon junto a otras autoras de éxito, como Nora Roberts,
y las escritoras espaiiolas Jezz Burning, Claudia Velasco y Naralia
Hidalgo— y por otro la consolidacién de una linea de este subgénero
dentro del sello «Satén» (RBA).Y?

Lo que quiero sugerir con estos ejemplos es que fa publicacién
de Creprisculo ha tenido un efecto multiplicador. Su comercializa-
cién fuera de los circuitos de la novela sentimental ha permitido
que un nuevo pdblico accediera a este tipo de narrativas; al mismo
tiempo, las prdcticas de lectura de este nuevo piblico han permitido
visibilizar la obra y la experiencia de lectura de toda una audiencia,
mayoritariamente femenina y generacionalmente de mds edad, que
se ha beneficiado de la movilizacién del piblico joven en defensade

9. El efecto de HBO sobre la audiencia es muy relevante, puesto que como
analiza Cascajosa (2006) la politica de fa cadena se basa no sélo en oftecer calidad
sino en vender Ja calidad como sello corporativo.

10. Hay que sefalar, por oma parte, que la sentimentalidad como tema ha
hallado un buen acomodo entre Ia fantasfa de corte mds clésico, que en Espafia estd
viviendo un excelente momento con Iz incorporacién masiva de autoras y lectoras.
Por ejemplo, Lucfa Gonzdlez Lavado, autora de la pentalogia épica Los hijos del dra-
g6 (2005-2009) es también aurora de la irilogfa romdntica paranormal Maldicidn
(iniciadz en 2009); Carolina Lozano, autora de la saga de fantasta Las sendas de la
profecia (iniciada en 2008), acaba de publicar Tzifshe, de la que significativamente
comenta: «No es una historia sitaplemente de amor y de fantasmas, y no ¢s una
novela “para chicas™. Por otra paree, la inclusién de elementos sentimentales en
sagas de fantasfa heroica es un rasgo muy destacable, como he planteado a propésito
de Laura Gallego y Susana Vallejo en «;Damas, brujas y guerreras? Especulaciones
de género en la fantasfa espafiola contempordnesr (Clda, 2011).

45




£y

U0 SELBUEF3005-0C-JO3ORNE/ £0/600T /10210
dsBoq sutoroyradnsyeuorseso) :duy surousqsdng pruocisearg
“«s|aiduey 100F-(C 213 Jo HovNe A1 » (5007) THIEA ‘OIZVIO.(d

(esuard ua) ('spa) e
19 Of[PqED) BUY ‘«(IXX £ XX s0[31s) [oyedss us vIOse sesew 3p
£ remdod wimyesnny ¥y e souopewrzordy vourd p souaBrewr
so] ug» ooyeIouour oxwWny ‘wnipn £ ojusnuvsuad wrouss ap
pasindy 4og4y ‘«eauprodwa1uod royedss esevey By us o1oupd
ap sawore[noadsy ssersmand 4 sefniq ‘sewre(y?s (1107) [P96ST VYT
Jpdresofeoses™g ™ 1 1o/ gaoz 19759 Ny s /7 dny
"gg-grdd Iz
UPIIVIURULE,) I SOIPTIST 7P DISIAT] 437 “«OUH [EUED [2P SEUIeIp
SOf U2 PEPI[Ed 3P JOPEIIPUI OWOD BIOUSIANP ¥ op epanbsng
B OGH $9 ‘UPISIASPR) $2 ON» (9007) u9rd:0uon) VSOVISYY)
dyd uour-passasqo-Ie1eAR-10J-UOD-DTI0D-UIMI-UDUIOM-PIS
~$38GO-3YRILAI-ISIU-AYM// 0/6007 /urod SurPiAoTr mass, f:dany
“2IqTID0 3P /,
ULOT) PUIIIOPY “«SUIUT PASSISGO-TEIEAY JOJ UOTY-DTUIOT) UIMNI
USTIOM PassosqO-24ZyImy IS AYM» “(6007) S5 ‘NYNVHONY
JuIopwEy-pUe-spi3
-2[qEIPUNOI// {6007/ WOS'SIDIMNOSITHOOIIII0N 910qoT :d1ny
O 3P (7 °9 2040y “Sa2ROSRT Y005 07y G0
WWOPUT PUT SEED D[EIPUROY» (G00T) T 10 WIGOY WANNIIY
[Z61] PHPEN ‘XX
o_mqm ‘OSOLOULD OSANISEP Un I SOIUIUATPAT (€66 1) PUBIOY ‘STH.LYVY
"BUOJ2D

-Teq] ‘sopreq ‘sosyfpaSorpusurs sosaups so7 (G661) AT NYWLTY
seoyeIdor[qIq sepuaIajoy

“2rmoa] op ordpund
owod ugisTAIP o] £ 105e(d [5p UODESTPUIAISI €] UD UEIUSUIEPUN]
anb ‘e50103] EURdXD s 9P ugENPUIALI 3P £ uos] anb serqo
SB[ 9P UQIRZIIQISIA 9P eonopId eun refoiresap ap saoedes dnur vos
Tye apsap £ ‘ermyesony e] 9p onuap sooupd op odn 29 ednoo onb
TSN PP $AIUSISUOD ANUW YOS SIPEPIUTILIOD SE] ‘ferousd us :ospe
SIUSUIBITHOSGE §3 SIUSISTOOUT 3 BAISed LIOIDI] OUICD [EIISWNTS
-BOTIURWION BJ2AOU 3P £30303] ¥] 3p 001do1 |2 anb epuopiss us uelop

9%

Op1I2Jo1 2 dul anb SP[ € BAMOI] 9P SIPLPIUNTIOD SE] STUITTLSIIN]
‘saquadia uowreus(d wons sero1do] sej op zompeurur ] £ o1snd
[PP pepHomagul ¥ 21qos soordol sofoia sof Tensour opeusiut oy
owo> anbiod ‘opo1 arqos “eiusno us Anur oproum snb Aegy
"BIUSTO uD 19u3 anb Ley onb seroway
se] 5p orgsrwEeRpodus 9P 0108 UM SO SeTe[d Anur seapr 3 soansfqo
00 4 SEATIOR ANUX BINI0S] 9P SOPEPIUNUIOD OP SPAT] B SOUOIBUTIUI
2 501513 053 3P UPIRITPUIALLI [ 9nb 011313 SOUDT §3 OU “BIUIUIA
-Uo0 € sopreziferustunsur o oofjqnd [2p souoeurpuUT 3 so3s1E S0] 9p
srmawfE) Anw esrerapode uapand soferIoirps sey uiq Is el e e
ISIELIO) BUSYSP OU [EHONPS OPESIIW |2 U2 Jppoul ered ser0309] sef
op pepoeded e[ ‘epeniTa 3(] "opeaiaul [ 1o 010edU 1SN UN OPTU}
uey] ZoAns & onb sepreorews exnioay op seonorrd seasnu ap 01xa1u00 2
U3 aszaa0w e opezadus edey orewrso) mss onb oprausuro) ey [erusws
-1IUS-0DNUEWIOT 019U [9p ONUSP OPEIUISE UG IS SOUT I0BY
apsap onb oieurzo) un wod [rusAn{ 0o1pqnd fop onUaNoUS [3 Sensow
-3 OpIpu211d 3Y OTIO)) "SIUOIDEIOULOD SEIIO BIISLITE OATIPE 2152
anb cam ‘edndo sou anb oses 1o ws orad seuoesuador S OU TS
asapapoid spand ou ojdura(s ap opot & sopeID SOIq] SO 9P SN
3p 2 4 gpraspdasry ap o owiod [eIAWIod 011xp un anb swwapias sy

BII09] ¥ U2 asrEIopodurs fasresapody :edsaxy sxdueg

*PEPIEIUSTHIIUDS IP SEIOPTUSTOD 4 senpe ‘sarofnur
335 30d :37din eprured sod re150 veraqep ou anb p us opedss ase
OPIPEAUX JOQEY P SEPEIUEIUD ‘SEPLUOTIOWS £ SOIUILITOS “«SUIOJA]
g3y » Brreoued By UR[OGIRUS SEINPE SEI0109] SEISEISNIUS seun anb
[ U3 Ber3010] BUN 2P OTUOWINS] 2 BIop par ] ‘gresap os ‘opeorjd
-¥2 9y owrod ‘onb seareoued op zxon3 ] op ompowr ud £ JINSUC>
ered 01U1091 |2 woIaTpEAUT anb $31UR0SI[OPE sUEy seyon SEY & oyun{
"600¢ op 0351(] e 3p ueD)-oTUre)) Bf € tofeqen 2150 op anbuenre [
2apPnAsp sou ooosmbaur opdwafe on(y sorunsip srusuIfeUoERULE
soo1qnd & uerunde anb sopetronps sop zod apap so ‘umbaprery £
seap] op Brrowey Jod eyedsy us epedijgnd opis ey 1587) ") St
3P OSED [3 U2 0WIOY) “ISET) UNSLIY] 93U20s3[ope ¥ ‘Blry ns £1s8)) "y
ouputos ruionvird Ip LICIINSD BURINGA ¥] Jod SOUPHT OIIEND ¥
BILIDSD (920U ] 3 D5PI U Smg 0 2SMOLY S1I3S B US JUIPIA 308
25 ‘opour un3[e op epreurey) 1od w,mﬁomumbauw ezueife vasg "sosnS sns




FELSKI, Rita (1995), <The erotics and aesthetics of consumption»,
The Gender of Modernity, Harvard University Press, Cam-
bridge.

KOLODNY, Annette (1980}, «Dancing through the minefield:
Some observations on the theory, practice and politics of a
feminist literary criticismy, Feminist Studies, 6, 1 {primavera),
pp- 1-25.

HOLLOWS, Joanne (2005), «Feminismo, estudios culturales y
cultura populars, Lectora. Revista de Dones i Textualitat, 11,
pp. 15-28.

HUVSSEN, Andreas {1986), «Mass culture as woman: Modernism’s
other», After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Post-
modernism, Indiana University Press, Bloomingron.

KAGUYE-HIME (2008}, «Los tacones toman la palabra», Autoras en
la sombra, 9 de octubre. http://www.antorasenlasombra.com/
articulos.php?id=40

— (2010}, «Los gafapastas y los finales felices», Ausoras en la
sombra, 18 de octubre. http://www.autorasenlasombra.com/
articulos.php?id=54

LEAVINES, Linnie (2009), «Juxtaposed notions: Tiwilightis cleverly
disguised porn for women», Daily Reveille, 8 de marzo.
hetp:/ fwww.isureveille.com/juxtaposed-notions-twilight-is-
cleverly-disguised-porn-for-women-1.1600058

LEE, Linda J. (2008), «Guilty pleasures: Reading romance novels as
reworked fairy tales», Marvels & Tales, 22, 1, pp. 52-66.

LOZANO, Carolina. htep://www.carolinalozano.com/ixtaibhse.html

MARTOS NUREZ, Eloy (2006), «“Tunear” los libros: series, fan-
fiction, blogs y otras pricticas emergentes de lectura», Revista
OCNOS, 2, pp- 63-77

MOERS, Ellen (1978), Literary Women, The Women’s Press, Lon-
dres. [1976]

NEWITZ, Annalee (2009), «Female fans prepare to trample Comic-
Conw, 709.com, 10 de julio. http://i09.com/5312056/female-
mwmmimmamumanl8-%»5??3%&788“?85

NOBLE, Marianne (1998), «An ectasy of apprehension: ﬂomﬁn plea-
sures of sentimental fictiony, American Gothic. New Interventions
in & National Narrative, Robert K. Martin y Eric Savoy {eds.),
Iowa University Press, Iowa City.

48

— (2000), The Masochistic Pleasures of Sentimental Literature,
Princeton University Press, Princeton.

OHANESIAN, Lisa (2009), «Comic-Con’s Twilight protests: Is there
a gender war brewing?», LA Weekly Blogs, 8 de julio.
htep://blogs.laweekly.com/stylecouncil/2009/07 /rwilight_
protests.php?page=3

RADWAY, Janice (1984), Reading the Romance: Women, Patriarchy
and Popular Literature, University of North Carolina Press,
Chapel Hill.

—— (1986), «Reading is not eating: Mass-produced literature and
the theoretical, methodological, and political consequences of
a metaphot», Publishing Research Quarterly, 2, 3, pp. 7-29.

ROBINSON, Lillian R. (1998), «Traicionando nuestro texto. Desaffos
femninistas al canon literarios, Bl canon literario, Enric Sully (ed.),
Arco Libros, Madrid, pp. 115-138. [1983]

SCIRETTA, Peter (2009), «Will Zivilight ruin this year Comic-Con?»,
Slashftlm.com, 10 de julio. http:/fwww.slashfilm.com/2009/07/
10/will-twilight-ruin-this-years-comic-con/

SEDGWICK, EVE K. (1986), The Coberence of Gothic Conventions,
Methuen, Nueva York.

SEIFERT, Christine (2008), «Bite me! (Or don’t)», Bitch: Feminist
Response to Pop Culture, 42, winter. htep:// bitchmagazine.org/
article/bite-me-or-dont

SILVER, Anna (2010), «Twilight is not good for maidens: Gender,
sexuality; and the family in Stephenie Meyer's Tuwilight series»,
Studies in the Novel, 42, 1y 2, pp. 121-138,

STRONG, Catherine (2009), «“...it sucked because it was written
for teenage girls” anti-fans and symbolic violence»,
Stewart Lockie et dl. (eds.), The Australian Sociological Association
2009 Annual Conference Publication Proceedings: The Puture of
Sociology, TASA, Canberra.
http:/Fwww.tasa.org.au/conferences/conferencepapers09/
index.htm

TASKER, Yvonne (1991), «Having it all: Feminism and the pleasures
of the populars, Off Centre: Feminism and Cultural Studies, Sa-
rah Franklin, Celia Lury y Jackie Stacey (eds.), Harper Collins,
Londres, pp. 85-96.

49




ic

’ . ‘10T
zred vis1a0nd visv fipegll ‘uswmjon ownn £ ovrenos Pp ugeoniqnd 1 p1
{0107) N@WNEE. 22 ut PraC] “UQDINPED 0P SIUSIPUY ‘¢1

[8007] "pupei ‘erendey

|~.€. A.ﬁum.ﬂv ﬁvﬂ.mﬂaﬁmm mw.ﬂm:,mmm ﬂuﬂmﬁw\é WmOM nkhumﬁﬁgw\ AMWOONV —
{£00T] "Pupey ‘erend

-BJ[y ‘(pen) pusnuues sprejeq [PndiA psof wdyag (L007) —
{90021 ‘pupEy ‘erendeyy

‘('pen) [pnSrurues sprejeg PRSI ssof wasnu vany <(LO07) —
[007] pupe “erendeqyy (‘pen) pn3

-tuueg spreffed [PuSiA psof ‘gpraspdassy (£007) 2rusydag WHATN

opnasypdar) edeg

1 [600Z] "ewopIrEy PUIUON

("pem) ODUDIABIA Sp ZOPUPUI] BONIE ‘wpipadsaq (6007) —
[600¢] "Fuop2

~Teq “BUNUON ('Pen) ZoXp( 21 Te[l] BSOY “UprIzpy (600T) —
[8007] Buopsoreg eunnOW

‘('pen) SOIQ 3P UPIE BN Yqoouripapy “(600T) PIPE) AVED

agrouvipapy €Seg

£11600T] 'PUPEN ‘Seno] op ewmng

‘('pEn) I0GETED JoYseN-[ Tew() ‘gpruiarud £ oy (0107) —
- [8007] "pHpEW ‘se>T 9p

rUmg ‘("pen) mog OJ[LINJA] 12qes] “eoad ua ossaniy 27 ‘(0107 —
[£00T] ‘PHUpE ‘SEIOT 3p BLUNG

“("pem) 20qe[eD JoyseN-T7 Yew(y Souanu Lsopunt sopof “(0107) ~—
[9007] "PHPeI ‘sena] 9p euing ‘("pes)

IOQE[RD) JRUSEN-[H YeW() ‘wrian E&mﬁ&ﬁaﬁm&m\m@ (Q107) —
[€00T] "pupe ‘sexo] op

BLLING A.@ﬁd Iuo, OfEnIA] [2qes] UIUnY INE 1AL SEIAT Aoﬂva —
($007] ‘PHPEI ‘sena] 3p

BUING ‘("Perl) 100 O[N] [Pqes| ‘opunit j2 wind apInpy “(6007) —
[£007] "euoporE( ‘SEIP] IP B0}

-ovJ ®Y ‘("pean) omﬁoﬂﬁm OZUDIO] SOLLIHL SO Fp qud [ “ 2007 —

05

(0102) jaiiuy papmBpy & (0107) Loszsodrg aqz o1 sy (00T) EvSoT uory

HEA 24 T (8002) suonzpaasy SURUWM[OA SO] UQIOONPER 9P s1uarpuad sy 7T
"(110¢) pouaywmy & (Q10T) porng (0107)

paung (Go0T) porduway SIUILW[OA SO] UOINPEI P sopusIpuad UPISH ‘11

[T00¢] "ewoporeq ‘spzang ‘("pex)
e132nb2]-ZuspS UIpUES snsof BT ‘Sonsmus sauozvioTy (9007) —
[100¢] "euoporey “sespj op epoveg e ¢(-pen) BUOOZY
TE[OS 10Uy “avairouy 12 pisey oty {(F00T) SUTEREYD) “SRIVE]
(ssmopeg arso0g) sanazshpy saszduip] wisgnog vdeg

«1[8002] "PupEN
THLL ('PeH) BqRIIIA v1Aoq BTG Dpaurssrpy (6007) —
[£00T] "PUPEI ‘e, ('per)
EQIEIA P14 PIUTUIDLY Jr22w 245ups S0 (600T) P[P BSSTPI “Z0¥D)
J7zv 43ups so eSeg

[6007] “euvoporeg ‘seapy Jp rHOPREI BEY

‘(pen) eppuang oUpUISY BN Vg1 jop ugrpput 7 {(0107) —
[8007] euopoIreq ‘seapy 2p wrowR] T (pen)

UQZNY ZOPUBUIS] EPEUTWN|| BAY] ‘420U U] 13 wpanauy (6007 —
[£00¢] "BuOpOIRg ‘se2p] Sp BlHOW0R] * (pEn)

SOOTEIA] OPEPRL) 00I2qOY ‘seuqutos oy Ip vpruwirl] v (6007 —
[900¢] "euopareg Seapy ap eHOW0E] B «('pen) sodrepy

OPERD) O1MRqOY “sepgaruy svy 2p opuse 17 “(8007) uaey HONVHD

ATULY ] VAPUDSSTT) REO[IA],

11[800¢] “ruop0rey “seapy op
EHI010R] ] ('Pen) Zopzuor) oouely [°qes] ‘wrrugpur <(0107) —
[8007] “euopzoreqg *seapy
9P BLI010E] BT *("PEI) Z[PZUON) OOUR|Y [PqES] “vpISIT “(6007) —
[£007] “euofareg ‘seapy op
PHOWE] ] ('pen) [pzuor) couelg [aqes] ‘wpruommy, (6007) —
[£007] "euopoIEqg ‘SEOP] 9P BIIOR] ¥
“(pen) 2O swre( vpmurpy {(8007) LSO unsIy £ DY (1SYD.
agoos 7] p vsvo U] EeS
o hesotpagd




