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it - Tos dos capitules anteriores pasazen de scomvens..rma Al argu- £
i mentar contsz el excesivo peso de lo tradicional-on ~,1 zsiudio 0
) de 12s culturas populares, se fue el mayor “;urm.ro de piginas en i
demosirar lo que no hay de tradicional, auiéniico, i aUicZeNETRE0 I3
3 en 10s grupos aopularcs Di poce lugar @ jes culivras pop uiarcs ;
g1 . - urbanas, 2 los cambios que desepcadenan lps miszaciones, a fos
9. o : - procesos simbolicos atipicos de jdvenes disidentes, 2 Jas masas dz b
E des=muleados y subemplzzdos gue compaenen 10 Gu2 s¢’ llama ¢
merczdos informalas. - : i
; Voy a defender ahora lz hipotasis de gue no tiene mucho £
seniido estudizr estos procesos Gasa tendidos” bajo el aspecio :

‘ ~ : ' _ de culiuras populares. Es en €308 o5t cnenas. donds »:Siallan mas ]
g _ ostensiblemente casi tedas las catezorias ¥ 1ag parejas de oposicion i
§ : : . . : : " convencionales (>ubachmo/nc.==cmol.sco. tradicienal/moderno) ;
g - ‘ ' ' - empleadas para nablar de lo aopuinr Sus nueves medelidades ds :
: ' orgemizacion de lz culiure, ¢2 nibndadon de lzs radiciones de clases, H
3 ) ‘ ernias y naciones, requieren OLi0S INSLTUMENLOS CONCEPL uales 3
3 T _ _ .Como enalizar las manifesiaciones que no caben ea lo i
- oo . ca.lLo olo poo%.ia., gue brotzn de SUs CTUCES O €R SUS mirgenes? 3
i Si 2sta parte jnsiste £n praseniarse como un capitulo, con ¢iias =
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264 CULTURAS HRRIDAS

y notas 2l ple, ;no serd por faliz de preparzcidn profesio-
nal def autor para producir una serie. de videcclips en que un
gaucho y un poblador de una javelz conversaran sobre fa
modernizacion de las tradiciones con los migrantes mexicanos
que pasan ilegalmente 2 ios Estados Unidos, o mieneras visitan
¢l Museo de Antrepologia, ¢ hacen colz en un cajero automatico
y comentan como cambizron los carnavales de Rio o Veracruz?
E} estilo no me preocupa s6lo como modo d2 poner 2n escend
ia zrgumentacién de este capitulo. Tiene gue ver Cop 1z posibili-
dad de invesiizar mareriales no enctadrables en los programas

con que cizsifican lo real [as CIENCIAS SOCIAICS. SIEHIEgUNIo 5i
¢l lenguzje di

scantinuo, scelerado ¥ parodico del videociip €5
pertingnte para examinar las eulruras hibridas, st su lecundi-
dad para deshacer 1os drdenes habituales v dejar que emearian
las rupturas ¥ yuxtaposiciones. no debiera culminar —ean €a
discurso interesado en ef saber— en offo tipo da arganizacion de
los datos. ‘
A fig de avanzar en el andlisis de la hibridacién intercultu-
ral, ampliard ef debats sobre los ymodos de nombrarla y los
/ess%‘.os con gue se la representa. Edl primer fugar, discutiré una
nocidn que aparece 2n ias ciancias sociales como susiiteto dz lo
gue vz no pueds antendarse bajo los rétuios de cuito 0 popular:
ce usa lz tormulz quitura urbana para traar de contener las fugrzas
f dispersas de iz modermidz¢. Luego, me ocupard ds 1fes grocesos
1

ciawe nara exoiicar la nigridacién: 1a quiebra ¥ mezchHTe_jgs

aus orsanizabzn los sistemas cuiturales, la deste-
rritorizlizzcidn de 1o cesoe simbélicos y la expansion de
los zenercs impuros. A través de 25108 znélisis, buscaremos

'k__M

colecsignes d

et

precisar iag articulaciones entre modernidad v posmederinidad,
entrs culiura y poder.

\

DeL ESPACID PUBLICO A LA TELEPARTICIPACION

Percibir aue las transformaciones cubturales azneradas oor las
Ttimas tecnologias v —aeios <0 1a produccidn ¥ circula-
cidn simbdlice no eran responsapitidad exclusivz dz los medios
Wa G UStar NOCIONES Mdy S0E(CEC0ras,
STho 105 Muevos procesos sstaban zs0Ciedos 1 LTECTTE
urbano. se penso gue iz ciudad pndia convertirse 2n l2 udi
que diers coherencia ¥ sonsisianciz anziitice 2 los astudio
Sin dude, fa axpansidn urbzhd 23 una dz lzs causas
intensificaron l2 hibridzcidn sulteral. ; Qué i
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culturas latinoamericanas que paises que 2 principios de siglo
tenian airededor de un [Q por ciento de su poblacidn en las ciudzdes,
concentren 2hora un 60 o un 70 por ciento en [as aglomeracionsas
urbanas? Hemos pasado de saciedades dispersas an miles de
comunidades campasinas con culturas tradicionales, focalas ¥
homogénzas, an algun2s regiones con fuertes raicss indigenas,
peco camunicadas con ¢ (250 de cada nacidn, 4 una FEmsa mayori-
tariammente urbzna, donde se dispone d2 una oferta simbdlica
heterogénea, renaovada poruna constante inceraccidn de lo local
can radas nacionales ¥y transnecionales da cémunicacion.

Ya 2n su libro Mi Manuel Castzils obszar-
vaha que e desarrollo vertiginaso de las ciudades, al hacer
visibie bajo este mombre muitiples dimensiones del cambio
saeial, volvid comodo atrivujrles iz responsabilidad de procesos
mas vasiaos. Qcurrio algo samejante & lo que pasaba con los
medios masivos. Se acusg z las megaldpolis de engendrar
anonimate, s imagind que los arrios producen solidaridad,
tas suburbios crimenes y que los espacios vardes relajan...

Las ideologias urbanas acribuyéron 2 un aspects de la
transformacion, producida por el cntrecruzamiento de muchas
fuerzas de la modernidad, la “explicacion” de sus nudes y sus
crisis. Dasde 2se libro de Castells se zcumularon evidencias d2
que la “sociedad urbanz” no s opona tzjenie al “mundo rurel”, que
el predominio de fas calzciones secundarias sobre las primarias,
de la heterozenzidad sobre la homogeneidad {0 a fa inverss,
segin lz ascuela), a0 so0n adjudicables tnicamente 2 la tom-
centracitn poblacional en las ciudades. _

La urbanizacién predominance 2n las sgciedades coOMEMan-
rineas se enirelaza con la serizlizacion v el anonimzio en la
produccion, €00 resstructuracionas de la comunicacidn inma-
rerial {dasde os madios masivas 2 je telemadtica) aue modifican
los vinculos entre o privado y ie piblico (Como explicar qua
muchos cambios de pensamiemio ¥ gusios da iz vida urbana
coinciden con las dal campesinado, st no es poraue las interac-
ciones comerciales de ésie con las ciudades v la recepcidn de
medios electronicas en las casas rurales los corecia éiariamen-
te con las innovaciones modernas? - :

A I inversa, vivir en unz graa ciudad no implica disoivarse
en to masivo v anénimo. L& violencia v 12 insszuridad piblica,
lz inabarcabiiidad d2 1a cludad {;auién conoce todos los barrios

z itai?) llavan 2 buscar 2n i2 iniimidad doméstica, 2n

U Mzpusl Castails, Lo ewesridn urbane, Siglo xd. Midico, 23 ad., 1973, .93,
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zap tecnoburocrdticamente la atencidn 2 las demandas, segin
criterios de rentabilidad y eficiencia, la subjetividad polémica,
o simplemente la subjetividad, se replieza al dmbito privado.
El mercado recrdena el mundo publico como 2scenario del
consumo y dramatizacion de los signos de estatus. Las calles
se saturan de coches, de personas apresuradas haciz ¢l cum-
plimiento de obligaciones laborales o haciz el disfrute de una
recreacion programada, casi siempre, segun el rendimiento
econdmico. -

Una organizacidn distinia del "tiempo libre”, que lo con-
vierie en prolongacidn del trabajo y el luere, contribuye 4 esia
reformuizcion de lo piblico. De los desayunos de trabaje al
trabajo, a los almuerzos de negecios, al trabajo, a ver qué nes
ofrece lz television en [a'casa, y algunes dias a las cenas de
sociabilidad redituable. El tiempo libre de los sectores populares,
cozccionados por el subempleo y 2l deterioro salarial, es aun

anos liore al tener gue ccuparse en ef segundg, el tercer [[abBJO

0 en buscarios. b

Las identidades colectivas encuentran cada vez MEnos en fa-

ciudad v en su historiz, lejana o reciente, su escenario consti-
tutivo. Lz informacidén sobre las penpemas socizles se recibe

_ "n l casa, se comania en femilia ¢ con amigos cercanos. Casi

z iz sociabilidad, v la veflexion sobre ¢lla, se concenira en
vambics intimos. Como la informacion d2 los aumentos
cios, lo que hizo el gobernante y hasta los accidentes del
112rior en puestra D!’Dplc ciudad nos llegan por fos medios,
slos se vue iven los consiituyzntes dominantes dzl sentido “pu-
0" dea ia ciudad, los que simulan integrar un imaginario
2 d'sg.eaado
n ésta 25 lz (endencia, seria injusto no sefialar que a
os medios masivos también contribuysn a superar iz
atzcitn, En la medida en que informan sobre las aipe-
nciag comunes de |a vida urbana —los conflicios socialzs,
la contaminacidon, qué calles esidn emboizliadas a cierias
horas— estaiblecen redss de comunicacidn ¥ hacen posible apre-
ender el sentido social, colectivo, de lo que ocurre en la ciudad.
En una escala mas amplia, puede zfirmarse que lz r2dio y la
relevizion, al colocar en relaqon pa[r'mu_mos histdricos, é'niw
cos v regionales diversos, y difundirlos masivamentz. coordina
lasg mthluyaes :2mporalidades de espectadores diferant

Las invesiigaciones de estos proczsos Geabieran articu!af los
efectos integradores 7 disolvenies dz lz ielevisidn, con otros
procesos de unificacién y aiomizacion generadas por los cam-
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bios recientes del desarrello urbano v de fa crisis economica. Los
grupas que se reinen de 2nto en tanto para analizar cuestiones
colectivas —los padres en la escuzla, los trabajadores en su

. eentro ocupacional, los-organismos barriales-~ suelen actuar
"y pensar como grupos auterreferidos, a menudo seciarizados

poraue ia presion econdmica sobre lo inmediato les hace
descender el horizonte de to socizi. Estc ha sido estudiado
preferentemente por sacidlogos del cono sur, donde fas
dictaduras militares suspendieron los partidoes, sindicatos y
otros mecanismos de aorapa'm nto, movilizacin y coope-
racidn colectiva. La represién intznid remodelar ¢l espacio
publico reduciendo fa pamctpccmn social a la insercidn de
cada inpdividuo en fos beneficios del consumo y iz especula-
cion finznciara.! Los medins s coavirtieron hasiz cierio
puntc en los grandes mediadores y meadiztizadores, y por
12nio en sustitu:os de otras interzcciones coleciivas.

Las dicraduras velvieron mds radical esta ransformacion.

FPero en la udltima década, al compariic oiros gobiernos laii-
noamericanos esta politice nzoconservadora en iz econemia b
lz culiura, sus efecics se generalizan. "Aparecer en pablice”
es hoy ser visto por mucia gen(sz msper; ante el televisor
familiar 0 levendo el diario on su casa. Los lideres politicus o
intelectuates acentdan su cendicic‘m ds aciores seazrales, sus
mernsajes se divulgan si sor “nodcia”, la "opinidn piblica” es eizo
medlbie por encuestas de epinion. El citdadano se vuelve clienee,

“piiblico consumider” o

La "cultura urbana es feesiryctus
mo del espacio piblico a | nologia
¢ast todo 2n lz ciudad gracias 2
parecer que ocurre como los m
fmediatizacion social, ¢f peso de
aEs politicas se Consiiiuven <n to 1mazen2s de lo politico.
De ahi que Eliseo Vzron afirme. exiremendo las cosis, que
participar ¢s hoy relecionzrse con una “democracia avdiovi-
sual”, en 1a que lo r2al es producido por las imdgenes gestadas
2n los medios.®

Lo pondriz en técmincy 2lzo disitintos. MAs que una susti-
B —

da a| ceder =] protagonis-
olg elacrrdinicns AL gasar
que ing medios jo diczn, y_al
=Gios guisren, se acennia la
]
ian

s
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& Yanpse en relacion con Chile o t2uo regién citace de Lechner. y ¢l de José Joaquin
Brunner, Lin ssp2fo trizsco ,,nscyo: sopre cuitlica ¥ goitticos cultureles. 2specialments
In ,..m"era partz, Resperg de 4 —\rg-mh.a 2| ariculo de Oscar Landi. " Caliurz v
politica en |z pransicidn demeeritica”. @0 0. Os v olres. Proceso, orisis y treasicidn
gemocrdtics/ | Certro Editer de América Latina, Sucngs Adres, 1534,

5 Elisza Verdn, " Discurso palitico § :m:u*" 2 dc 2 imagen. Entresvista de Rodelfo
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encuentras confiables, formas selectivas de sociabilidad. Los
grupos populares salen poco de sus espacios, periféricos o
céntricos; los sectores medios v altos multiplican las rejas en
las venianas, cierran y privatizan calles del barrio. A todas
la radio y la televisién, a algunos la computzdora conectada
a servicios basicos, les alcanzan )2 informacidn y el entyere-
nimienio a.domicilio. _

Habitar las ciudades, dice Norbert Lechner en su estudio
sobre la vida cotidiana en Santiago, se ha vuelto “aislar un
espacio propio”.? A diferencia de lo observado por Habermas
en épocas tempranas de l2 modernidad, la esfera publica ya no
es el lugar de participacion racional desde el que se determina el
orden social . Asi fue, en parte, en América Latina durante la
segunda mitad del siglo X1¥ y la primera del XX. Basta recordar e
papel dela “prensa, el teatro v las salones patricios en’la canformacién
de una élite criolla”; primerd para sectores réstringidos, luego
ampliados, el iiberalismo suponia gue la voluntad piblica debia
consiituirse como “resuttado de la discusidn y la publicidad de
las opiniones individuales”

Los estudios sobre la formacidn de barrios populares en
Buenos Aires, en la primera mitad del sigio, registraron gue
las estructuras microsociales de ja urbanidad —el club, e} café,
la sociedad vecinal, la biblioteca, el comité politico— organi-
zaban la identidad de los migrantes v los criollos, eniazando
la vida ipmediata con las transiormaciones globales que se
buscaban 2n lz sociedad y el Estado. La lectura v el deporte,
la militanciz y la sociabilidad barrial, se unian en una conti-
nuidad utdpica con los mavimientos politicos nacionales.*

Esta se esté acabanda. Por una parie, debido a los cambios
en 1z escanificacion de la politica: me refiero a la mezcia de
burocratizacién y * massmediatizacion”, Las masas, convocadas
hasia los afios sesenta para expresarse en las calles y formar
sindicatos, fueron sieado subordinadas en muchos casos 2 clipy-
las burocraticas. El dliimo decenio presenia {recuentes caricatu-
fas de sse movimienta: los liderazgos populistas sin crecimiento
econGmico, sin excedente para distribuir, acaban deshordados
por una mezela perversa de reconversion y recesion, firmando

? Norben Lechner, Nofas sobré fo vide coridione. kobitar, trabajar, conswmnir/l-1,
FLACS0, Samizgo d= Chile, 1982, p.

b ldem, faseicclo u, pp. 7374 _

: peandro M. Guiiérrez ¥ Luis Alberio Romero, “La culture de los seciorss
popelares panehos”. Espacies. nim 2, tniversidzd d2 Buenos Airss, 1985
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pactos tragicos con los especuladores de fa ecoqomia {Alan Garc;a
en Perd, Carlos Andrés Pérez en Venezuelz, Carlos Mcnefn en la
Areentinz). El uso masivo de ia ciuda‘d para ia :eatrai‘szacu:c:in
pDi'itica ce reduce; las medidas econGrpicas ¥ los pedidos de
colaboracion al pueblo se anuncian por television, l‘,as marchas,
ios zcros en calles y plazas, son ocasionales o ilenen menar
eficacia. En los tres paises citadas, como 20 otrc_)s..las manifes-
Lacipnes publicas genmeradas por el empobrecimiento dc_las
mavorias adoplan a veces ia forma de explosiones desarucu-
jadas, asaltos @ tiendas y_supcrmcrcaéos,qa} maregen de 1as vias
organicas de representacion politica. ) o

{2 pérdida del sentido de la civdad esid en rr:_lat_:fon directa
con ias dificultades de los partidos politicos ¥ ngmcams para
convocar a tareas calaciivas, ne rentadas o de dudosa eanancia
ccondmica. La menor visibilidad de las estructuras Macrose-
cigles, su subordinacion a circuitos no ma{er}ales y diferidos
de comunicacién, que mediatizan las interacciones per_s‘o.n_ales
y grupales, es una de las causas por ias que cayo 1a_crcd:mhdafi
de los movimientos sociales ompicomprensivos, como los partl-
dos gue concentraban el conjunto de las demgndgs !abmja!es
y de representacion civica. La amergencia de multiples reivin-
dicaciones, ampliada en parte por ¢l crecimiento de reclamos
culiurales v referidas 2 la calidad de vida, suscita un espactra
diversificado de organismos vOCeros: mQVEmiemes_ urbanos, €&t
nicos, juveniles, feminisias, de consumidores, ecoldgicos, etcetira.
La movilizacion social, del mismo modo que la estruciura del la
ciudad, s¢ fragmenta en procesas cada vez mas dificiles de.
totalizar. _ :

La eficacia de estos mavimjenios depende, 2 su VeI, de la
regrganizacién dej espacio piiblico. Sus acciones 07 de baja
resonancia cuando se limitan 2 nsar formas ;radlcsonaias-d'e
comunicacion {(oraies, de produccidn artesanzl 0 en Lf:xtos’ aseri-
tos que circulan de mano en fnanc). Su poder crecs 51 ac,u.;::n en
Jas redes masivas: no sélo la presencia urbana de una maniicstas
cién de cien o doscientas mil personas, sino ~—mas aun— su
capacidad de interferir el funcionamiento habitual de una

ciudad y encontrar ecg, por 2so mismo, en los medios elec-

wénicos de informacidn. Entonces, 3 veCes, el 'senndo de. lo
urbzno se restituye, v 10 masivo deja de ser un sistema vertical
‘de difusién para convertirse en expresion amplificada de
poderes locales, complementacion de los frggr'm:mos‘.

En un tizmpo en que la cisdad, fa esfera pub.h’ca, es acupad:a
por actores que calculan téérii"carilemc siis decisiones ¥ organi-
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tucion absoluta de la vida urbana por los medios audiovisua-

lés, percibo un juego de ecos. La-publicidad comercial v ias
consignas noliticas que vemos.en la lelevisidn can las gue
reenconiramos en las calles, y 4 la inversa: unas resuenan en
lzs otras. A esta circularidad de lo comunicacional y 1o urbano

. sesubordinan log testimonios de la historia, el sentido piblica

construido en experiencias de larga duracion.

MEMORIA HISTORICA Y CONFLICTOS URBANOS

De lz cpjtura masiva 2 la tecnoculura, del espacie nrbang a
la teleparticipacion. Al marcar esta tendencia, corremos el riesgo
de reincidir en la perspectiva historica lineal, sugeric que jas

[Eecnologias comunicativas sustiruyen la herencia del pasado y

las interacciones publicas.

Es preciso reintroducir ta cuestidn de los usos moderncs
v posmodernos de la historia. Voy a hacerlo con ja referencia
més desafiante v en apariencia mas solemne: los monumentos,

:Qué sentido conserven o renvevan, en medio de las transfors._
maciones de la ciudad, en competencia con fendmenas tran- -

sitorios como la publizidad, los grafitis y las manifesiaciones
politicas? o o '

Hubo una época en gque los monumentos eran, junto a las
escuelas v los museos, un escenario legitimador de o culto
tradicienal, Su iamafio gigeniesco o su emplazamiento desta-
cadc contribuian a enaliecertos. "¢ Por qué no hay estatuas en
manga corta®”, le preguniaron en La noticia rebelde, un progra-
ma lelevisivo argentine, al arguitecto Qsvaldo Giesso, director
del Centro Cultural de la ciudad de Buenos Aijres. Para dar una
respuesia prolija habria que considerar a las estatuas junto a iz
retérica de los libros de texto, la ritualidad de las ceremonias
civicas y las demds liturgias autoconsagratorias del poder.
Deberia analizarse come lz estética monumentalisia que rige
la mayoria de los espacios historicos en América latina se
inicié como expresion de sistemas sociajes autoritarios en el
munde precolombino. A ellos se superpuso el expansionismo
colonial espafiol y portugués, su necesidad de competir con Ja
grandilocuencia de la-arquitectura indigena mediante el gigan-
tismo neoclasico y la exuberancia barroca. Habria gue analizar,

Fagwill ", Espacios, Universidad de Buenos Alres, Faculiad de Filosoftz y Lewres, ndm.
3, didembre de 1985, pp. 59-85. ‘ :
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en fin, de gué mode los procesos de independencia y construccion.
de riuestras naciones engendraron enormes edificios y murales,
rewratos de.proceres y calendarios de efemérides, destinados a
instaurar una iconografia representativa del tamano de 1ag uiopias.

:Qué pretenden decir los monumentos dentro dela simbdlica
urbana contemporanea? En procesos revolucionarios con am-
plia pariicipacién popuiar, los ritos multitudinarios ¥ .las
construcciones monumentaies expresan el impulso historico

“de movimientos masives. Son parte de la disputa por unz

nueva cultura visual en medio de la terca persistencia de signos
del viejo orden, 12l como ocurrid con el primer muralismao
posrevolucionario mexicano, con el arte gréfico ruso de los
afios veinte vy cubano de los sesenta, Pero cuando el puevo
movimiento se vuelve sistema, los proyectos de cambio siguen
mds la ruta de la planificacidn burocrdtica que el de i2 movili-
zacidn participativa. Cuando la organizacion social se esiabiliza,
la ritualidad se esclerosa.

Para mostrar el tipo de tensiones que se establecen entre la
memoria histdrica v la trama visual de las ciudades moder-
nas, analizaré un grupo de monumentos. E3 una seleccion
pequeiia de la abundantz documentacidn sobre monumenios
de México efectuada por Paolo Gori y Helen Escobedo.” Voy
2 comenzar con up conjuntc escultdrico gue represenia la
fundacién de Tenochtitlan v ce halla ubicado z unos pasos del
Zacalo de la ciudad de México.

* Las fotos de esta szrie sobre monumentos jueron tomadas por Paolo Gori. El
iore que elabord con Helen Escobedo se tiwla Mexicon Monuments: Sirgng:2
Encounters. Abbeville Press. Mueva York, 1958 Puede veyse un andlisis mas extenso
dz Jos probicnas trawdos aqui =n mi articule " Montments. Billoozrds. and Graifit”,
incluido en ese volumen. Agradezca al Institute de Investigaciones Eséticas de 1z Uvas
fabarme f2cifilzdo ¢l acco a fotos dz Paalo Go ne incarporadas a dicho libro, que
fuzron donsdas por 2l auler & esa instiucon.
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La evoaacidn de |2 eseona originaria de fa cludad s mezcla con imdgenes de ka vida . : ’ s

grbana acual. El monumento de piedra, 2pedas elevado sobre fa calle v consiuido . P : .
con matzriales ¥y lexturas serzjanies a los uillizades en los cdificios qus io rodean, B e

. parees indicas una relecion dz condavitlad entre los pobladorzs precoiombinos v los
actuates. Paro, al mismo tiempo, ¢l cruce de la icanograiia hizstdrica can ta seiafizacidn
conizmporines sugisre comainaciones que pusden resuliar contradicrorias o parddicas:
g50n los indios peatones?y jsus manas estin sefizfando l2 propaganda noiltica da kay? -

;Cantra qué lucha ahora Emiliano Zapaca. 2 12 entrada de fa ciudad de Cuernavaca?

:Contra ja publicidad de hoteles, bebidas v atras menszjes urbanos? :Contra gl fi:r]so

trdnsito de vehiculas que sugiere las conflicias en que hoy se reubicaria su endrgica
figura?
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El mismo Z3pata. pero 1amhbiéa otro, hecho por for campesings de un puzblo proximo

2 Cuetzalan, ent e esado de Pusbia. Sin caballo, sia iz relorica monuemental de fa

luchz, sencillamsnte enojada, una cabezd del tamadio de la de cualquier hombre, sobre
un pedesial ristica, como las vivicndas.,
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Fl Monumento 2 Minare, en Guanajualo, demuesira que noé siempre 12 identificacion
eito exaltatorio se cumple. £l natwralisme

horizontal con 1 snierno logra qus ¢f prop

dela representacian y ¢l emplazamienio liano de 13 obra no permitengue ¢} monumenio,

confundida con ¢l contexia. consagre jo que rauesiia. :No e indispensable gus e

monumento sz scpare de Jo real, qus marque 1 irpcalidad de fa imagsa para que su
significado s¢ vuelva verosimill
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- Bastan estos ejemplas de los cambios que sufren las rememo-
‘raciones més solidas del patrimonio. Los monumentos contienen
a2 menudo varios estilos v referencias a diversos periodos histé-

ricos y arusricos. Otra hibridacion se agreza luego al interactuar’

con ¢! crecimiento urbane, fa publicidad, los grafitis v los movi-
mientos sociales modernos.: La iconografia dz las tradiciones
_'nacionaies {Judrez). es. utilizada como recurse para luchar
contra quienes, en nombre'de otras tradiciones {ias del catoli-
“.cismo gue condena el aborto) se oponen a la modernidad.
Estas imdgenes sugieren mocos diversos en que hoy son
‘reutilizadas las tradiciones y los monumentos que [ns consa-
gran. Ciertos héroes del pasado sobreviven en medio de los
conflicios que se desenvuelven en cualguier ciudad moderna
entre sisiemas ‘de signos politicos y comerciales, sefiales de
rrdnsito y movimientos sociales.
E! desarrollo moderno intentd distribuir los objetos vy [us
"signos en lugzares zspecificos: las rmercancias de uso actual en
las tiendas, los objetos del pasado en museos de histeria, los que
pretenden veler por su sentido estético en museos de arte. Al
mismo tiempo, los mensajes gue emiien las mercancias, las obrcs
historicas y las arifsiicas, y que indiczn como usarlas, cm:ularg
por s escuelas y los medios masivos de comunicacién. Una
clasificacion rigurosa de ias cosas, v de los lenguafes que hablan
de ellas, 505{zene la organizacidn sistemaética de los espacios
sociales en'que deben ser consumidos. Este orden estructura la
vida de los consumidores, y prescnbe comporiamientos ¥y modos
de percibir adecuzdos a cada situecion. Ser culto en una ciudad
moderia consiste en saber disiinguir entre lo que se compra
para usar, lo-que se rememora y lo que se goza simbdlica-
‘*m.m\. Reguiere vivir en forma compartimentada el sisiema
* social ' - ' )
Sin embargo, iz vida urbana transgrede 2 cada mo-
nto este orden. En ¢l movimiento de {a ciudad los intereses
mercantilés se cruzan'con los histéricos, los 251éticos y ios
comunicacionales. Las luchas seménticas por neutralizarse,
perturbar el mensaje de los otros o cambiar su significado,
v subordinar a los-demds a fa propiz ldgica, son puestas 21
escena de los conflictos éntre {25 fuerzas sociales: entre el
mercado, la historia, el Estado, la pubhc:dad ¥ ia lucha poo_:[ar
por sobrevivir,
Mientras en fos museos los obizios hmoncos s50n sustrﬂxdos
de la historiz, v su szriido intrinszco es congelado en una

M

eternidad donde yz nunca pasaré pada, los monumentos abierios
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", monumentos son insuficientas para sxpresar cOmo se mueve la
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‘a |a dingmica urbana fzcilitan que la memoriz interactde con
el cambio, que Ias'”prdceres se revitalicen gracias z la propa-
ganda o el trdnsito: siguen luchando con los movimientos

socialgs:que fos sobreviven. En los museos de México, fos
héroes de ia independencia se significan por su relacidn con
los de ia reforma v la revolucidn; en la calle, su sentido se renueva
al dialogar con las ‘contradicciones presentes. Sin vitrinas ni
guardianes que los protejan, los monumentos urbanos estan
fehzncnu: expuesios a.que un grafili ‘o unz manifestecion
“popular log inserten en la vida contempordnea. Aunque los
escultores se resisian a abandonar las fdrmulas det realismo
cldsico al represeniar el pasado, a hacer héroes en manga cortz,
los monumentos se actualizan ;;or medio de 1as "irreverencias”
de Ios ciudadanos.

Grafius. carteles comerciales, manifestzciones socizles v
politicas, moaumentos: TengUales que representan a las orin-
Tipales fuerzas que actian en la civdad. Los monumentos son
cas) siempre las.6bras con gue 2l poder politico consagre 2 [as
gersonas v los acontecimientos (undadores dgzl Estaco. Los
carleles comerciales buscan sincronizar la vida cotidianz con
1¢s interesas cel poder economico. Las gra{ifis (como los
carteles v los actos politicos de {a oposicidn) expresan 12 CrilicE

-_popular al gradeil impuesto. P or 230, 507 (20 SIgNIIICEIVos [0S
dnuencios puoliciarios que aculian z Jos monumentes a los con-
tradicen, los gratitis inscritos sobre unos ¥ ofros. A veces, la

proliferacidn de anuncias a nog'! la identidad histdrcica,’ dmsc[—
ve la memoria en lz percepcién ensiosa de las nevedddes
incesantements renovadas por ia publicided. Por otro lade,
los zuteres de leyendas esponténezs esian diciende oue los

I [/”a‘” Ly «co "NLripeiedad. ;No es unz evidéncia de la distancia entre v Estado

}L/) Pio/' 7[1,( ).
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e

oy Aoy

g A "¢
/ Ly =’

v un pueblo, o enive la historia y ¢l presente, la necesidad de

rezscripir politicamente los. monumentos?

&

DESCOLECCIONAR

Esia dificulted parz abarcar lo que antes iotalizébamos bajo
L_rp_amwwma L, 0 con las nqgi_om:s_,MQ
w piantea el problems de si [a orzanizacién
de Iz culiura ouede ser explicada por referencia a colecciones de
bienes simbdlicos. También 1z desarticulzcidn de lo urbano
pone en dudz que los sistermas culturales encuentren su cieve

-i-...f.f TahA .
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en las relaciones de la poblacidn con ciertd tipo de terriforio ¥

‘de historiz que prefigurarian en un sentido peculiar los compor-

tamientos de cada grupo. El paso siguiente de este analisis debe
ser trabajar los procesos (combinados) de descoleccionamiento y

. desterritorialiZacion.

1.a formacién de colecciones especializadas de arte culto y
folelor fue én la Europa moderna, ¥y mds tarde en América
1.zrina, un dispositive para ordenar los bienes simbdlicos en
grupos separados ¥ jerarquizarios chs
Weuadmw, aunque
no las tuvieran en s casa, aungue fuera mediante el acceso
2 museos, saias de concierte ¥ niblioteczs. Conocer su orden
era ya unz forma de poseerlos, que distinguia de ios que no
sabian relacionarse con él.

Lz historia del arte y la literatura se formo sobre la base de

" coleccipnes. gue alojaban los museos y l2s bibliotecas cuanda

¢sios eran edificios para guardar, exhibir ¥ consuliar coleccio-
nes. Hoy los museos de arte exponen a Rembrandt y Bacon en
pia salz, en lzs siguientes objetos populares y disefio indus;

agrup.rodolfowalsh@gmail.com

trial, mds alld ambientaciones, performances, instalaciones ¥

“intelectval-c estudianie irabaja mucho mds en su biblioteca

privada, donde 10§ libros se mezclan con revistas, recortes de
T fragmentarias que moverd a cada
rato de un estante 2 otrg, que el uso obiiga a dispersar en
verias mesas ¥ en el suelo. La sitvacidn del trabajador cultural
s hoy la gue entrevio Benjamin en aguel (exio precursor en
el que describia las sensaciones del gue 5e muda y desembala

" su biblioteca, entre el desorden de las cajas, "¢l piso sembrado

de papeles regados”, le pérdida del orden que coneciaba €505
objetos con una historia de los saberes, haciéndole sentir que
iz maniz de coleccionar “ya no es de nuestro tiempo" .}
tro lado, habia un repertorio del foiclor, de los obi
Qlie temiBlyOiras costunbres ¥ por e50 0Lyas
I Edleccionisma, Uin ¢ vio
en un capitulo anterior. Fue formandose cuando los coleccio-
nistas v folcloristas se trasladaban 2 sociedades arcaicas, inves-
tigaban.y preservaban las vasijas usadas en la comida, los

3 Walter Benjamin, "Deszmbelo mi biblioteca. Diseurso sobre la biblipmania™,
Punio de visia, aho IX, num. 26, abril de 1984, pp. 23-27.

0

arie corpofal de artistas que ya no creen en las obras y rehisan
producir objelos coleccionables. Las bibliotecas publicas si-
guen existiendo de un modo mis tradicional, pero cualguier

grr P

~lectura de la ciudad, disminuyeron s eficacia.

‘perfiles diferenciales de los barrios.
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“vestidos y las mascaras con gue se danzaba en ios rituales, ¥
“los reunian Juego en io$ Museos. Las vasijas, las mascaras ¥ ios

tejidos se hallan igualados ahora bajo el nombre de * artesznias”
en los miercados urbanos. Si queremos comprar fos mejores dise-
fios ya ne vamos a las sierras o tzs selvas donde viven los indios
que los producen, poique las piezas de diversos grupos &tni-
cos se mezclan en Jas tiendas de las ciudades. )

- Tzmbién en ¢l espacio urbano el conjunto de obras y mensajes
que estrecturaban 1a culura visual y daban la gramética de
' Mo hay un
se van perdicado los
La falta de regulacian
urbanistica, la hibridez culiurzl de constructores ¥ usuarios,
entremezcian en una misma calle estilos de varias épocas. La
interaccién de los monumentos £o1 mensajes publicitarios ¥
politicos sita en redes heterbclitas 12 organizacion de l2
memoria y el orden visual. .

La agonia de las cojecciones oS ¢l sintoma mas claro de como
e fesvanecen 1as clasifigaciones gue disunguian o culio ge lo
}W 25 cuituras ya no se agrupan
Zrconjunios fijos y estables, y por (2nio desaparece la posibilidad
de ser cullo conociendo el reperiorio de "las grandes obras”, o
ser popular porque se maneja ¢ sentido de los objetos ¥ mensajes
producidos por una comunidag més 0 menos cerrada (una etnia,
un barrio, una clase). Ahora esas colecciones repuzvan su com-
posicion ¥ su jerarguia con las modas, 5¢ cruzan todo el tizmpe,
y, para colma, cada usuario puede hacer 5u propia coleccion. Las
1ecnologias de reproduccion permiter a cade UNG AFMAr et SU Ca52
un reperiorio de discos y caseles gue combinan io culto cnn to
popular, iacluyendo 2 quienes ya lo hacen er la estructura de tas
obras: Plazzole que mezcla el tango con el jezi y la musica
cidsice, Caetano Veloso y Chico Buarque gue se zpropian 2 la
vez de lz experimentacion de los poetas concretos, de las
tradiciones alrobrasiledas v la e:r.perimemacién musicai pos-
webernizna,

Proliferan, ademds, los dispositivos de reproduccion gue no
podemos definlr como cultos ni populares. En cilos se pierden
jas colecciones, se desestyuciuran jac imégenes y los conlexlios,
las referencizs seméantices e hisidricas que amarraban sus
seniidos.

Fotocopiadoras. TLos libros se desencuadernan, las antolo-
glas acercan a auiores incapaces de tratzrse en jos simposios,
nuevas cacuadernacionas agrupan capitulos de diversos vola-

sistemna arquitectonico homogéneo ¥
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menes siguiendo no la logica de la produccidn intetectual sino

" la de los us0s: preparar up £xamen, seguirle los gustos 2 un

profesor, perseguir itinerarios sinuoses ausentes en las clasifi-
caciones rutinarias de las lihrerias y las bibliotecas. Esia
retacion fragmentaria con jos libros lleva a perder la estructura
en gue se insertan tos capitulos: descendemos, escribid alguna
vez Monsivais, al “grado xerox de la lectura” . También es verdad
que el manéjo mas libre de los Texwos, su reduccidn a apuntes,
tan desacralizados como la clase grabada —que a veces ni pasa
por la hoja escrita, pergue 52 la desgraba en la panialla de la
computadora— induce vinculos més fluidos entre los texios,
entre tos estudianses y el Saber:

Videocasetera. Uno forma su coleccién personal mezciando
partidos de futbol y peliculas de Fassbinder, series norteame-
ricanas, telenovelas brasilefias y una polémica sobre la deuda
externa, lo que los canales pasan cuando estamos viéndolos,
cuando trabajamos o dormimos. La grabacidn puede ser inme-
diatz o diferida, con posibilidad de bosrar, regrabar y verificar

cHmo quedo. La videocasetera asemeja la television a 12 biblio-

teca, dics Jean Franco: "permite fa yuxtaposicion de topicos muy
difsrantes a partir de un sistema arbitrario, dirigido a comu-
nidades que trascienden los limites entre razas, clases vy se-
<os” * En verdad, iz videocasetera va mds lejos que la biblioteca.
Reordena una seriz de opoiiciones tradicionales o modernas:
enere jo nacional v lo extranjero, elocio y el trabajo, las naticias
y 2l esparcimienta, l2 politica y fa ficcion. Interviene también
@n ia sociabiiidad al permitir gue no perdamos una reunidn
social o familiar por ver un programa, al fomentar redes de
présiamo ¢ intarcempio de cassies.

Vidzoclips. Es el género mds intrinsecamente posmoderno,
Tnrergénero: mezcela de musica, irnagen y texto, Transiempa-
ral: reune meiadizs e imégenes de varias épocas, cita despreo-
cupadamente hechos fuera de contexio; retoma lo qus babian
hecho Magritie y Duchamp, pero para publicos masivos. Algunos
trabzjos aprovechan la versatilidad del video para engendrar

obras breves, auncgue densas ¥ sistemdticas: Fororomanza, de
Antonioni, Thriller, de Joha Landis, All Night Long, de Bob .
Rafelson, por eiemplo. Perc en la mavoria de los casos toda °

aceidn es dada en {ragmentos, 40 pide que ROS coMCENirzmas,
que busquemos una continuidad. Mo hay histaria de lz cuat

¥ fean Franco, ~Racibir 3 los birbaros: fiica v culiesa de masas”, MNezos, ailm,

115, Mézico, julio de 1987, p. 56.
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habtar, Misiquiera impoitala historia del arte o de los medios;
se saquean imdgenes de tadas paries, en cualquier orden. El
cantznte alemzn Falco resume en un videoclip de dos minu(os
la narracidn cée £/ vampiro negreo, de Fritz Lang; Madonna se
treviste de Marilyn copiando la coreografia de Los caballeros
las prefieren rubias y mohines de Beuy Boag: “A los que se
acuerdan les encanca el homenaje, la nosialgia, A fos que no tienen
memoria 0 no habian nacido, igual se les van los ojos tras de a
golosina gue les venden por flamante.™ ! Ningin interés por
sefizlar qué es nuevo, qué viens de antes. Para ser un buen
espectador hay que abandonarse al ritmo, gozar las visiones
efimeras. Aun los videoclips gue presentan un relato lo subes-
timan o ironizan mediante moneajes parodicos v scelerzciones
intempestivas. Este enirenamicnto en uaa percepeidn fugaz de
1o real ha tenido tanto éxito que no 52 limmizz a las discotacas
o algunos programas teievisivos de entretenimiento; ¢n los
Estados Unidas y en Europa existen cznales que i0s pasan
veinticuatro horas por dia. Hay videoclips empresariales, po-
fiticos, musicales, publicitarios, didasticos, que resmplazan
] manual de negocias, ¢l panileto, 2l espectéculo reatral, la
cearralizacion mas o menos razonada dz la politica en los
mitines electorales. San dramatizacionzs frias, indirectzs, que
no requieren Ja presencia personal de los interiodutores. El
mundo e5 visio como efervescencia discontinua di imagenes,
2l arie como fasi-food. Esta cubwrw prei-g-penser permice
des-pensar los acontzcimientos histéricos sin preocuparse por
entenderlos. Woody Allen se burlaba en.alguna nelicula deMlo
que habia capiado leyendo Lo guerra ¥ Io paz cou 2| méwodo:
de lectura ripida: “Heble de.Rusia”, conclufa. Le Nouve!
Ofservateur dice-en serio gue encuenirz en as@ zsrética unz
via para reinterpietar las revuelias sstudiantiles dz 1988:
fueron una “revueliz clip: montaje caliznte de imédgznzs-cho-
que, rusture del ritmo, final corizde™ .

Videojuegos. Son como la variante pariicipativa del videg-
clip. Cuando sustituyen @ las. peliculas, no sélo en 2| tiempo
liore del pblico sino 2n el espacio de los cines que cierran por
faita de espectadores, 12 operacion de desplazamiznta cultural
as evidente. Del cine contempordneo toman l2s vertienies mas
violeneas: stcenas bilicas, carreras de zutos ¥ motes, luchas

W gieardo Meadlister, ™ Videoelins, L gstética dal purpaden”, Crizis, Buenas Alres,
atm, 87, aneroefebrern de (583 gp. 21223 : -
U & Nowvel Observerenr, 913 ds enera de 1987, p. 43,
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de karate y boxeo. Familiarizan directamente con Ja sensuali-
dad v Ja eficacia de la tecnologia; dan una pantalia-espejo
donde se escenifica el propio poder, la fascinacion de luchar

con las grandes fuerzes del mundo aprovechando las uiti- ’

mas técnicas y sin el riespo de las confrontaciones directas.
Desmaterializan, descorporalizan el peligro, ddndonos unica-
mente el placer de ganar sobre los otras, o la posibilidad, al
ser derrotados, de que todo quede en la pérdida de monedas
en una maguina. - .

Como se establecid hace tiempo en los estudios sobre efectios

“de la television, esios nUEVOS FCCUTS0S tecnoldgicos no son neutra-

les, ni tampoco omnipotenies. SU simple innovacidn formal
implica cambjos culturales, pero el signo final depende de fos
usos que les asignan diversos actores. Las citamos en este lugar
porque agriztan los drdenes que clasificaban v distinguian las
tradiciones culturales, debilitan £} sentido histérico y ias concep-
ciones macroestructurales en beneficio de relaciones intensas
y esporddicas con objelos gislados, con sus signos & imdgenes.
Aloupos 1e0Ticos pOSMOGErnos sosiienen gue este predominio

de a5 relaciones puntuales y deshistorizadas es coherente cofi™

el derrumbe.de los grandes relatos metafisicos.

Efeciivamente, no hay razones para lamentar la descompo-
sicidn de las colecciones rigides gue, al separar io cubto, lo
popular ¥ lo masivo, promovian tas desigualdades. Tampoco
creemos que haya perspectivas de restaurar ese orden cldsico

¢ la modernidad. Vemos en los cruces irreverentes ocasiones de
reiativizar los fundamentalismos retigiosos, politices, nacionzales,
énicos, artsticos, que absolutizan ciertos patrimonios y discri-
minan z los demds. Pero nos preguntamos si ta discontinuidad
exirema como habito perceptive, ia disminucién de oporiu-
nidades para comprender la reclaboracidn de los significa-
dos subsisientes de algunas tradiciones, para iniervenir ¢n su
cambio, na refuerza el poder inconsuito de quienes si conti-
nian preocupados por entender ¥ manejar las grandes redes
de ogjetos v sentidos: las fransnacionales y Jos Estados

Hay que incluir en las esirategias descoleccionadoras vy
desjerarquizadoras de ias tecnojogias cuiturales la asimetria
existente, en su produceidn y su uso, entre las paises centrales
y los dependientes, enire consumidores de diferentes clases
dentro de una misme sociedad. Las posibilidades de aprove-
char las innovaciopes tecnoldgicas v adecuarlas & las propias
necesicdades productivas ¥ comunicacionales, son desiguales en
los paises centrales —ageneradores de invenies, con alias inver-
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siones para rendvar sus industrias, bienes y servicios~ v en
América Latina, donde las inversiones estdn congeladas pos |z
carga de la deuda ¥ las politicas de austeridad, donde los
cientificos y técnicos trebajan con presupuesios ridiculos o

deben emigrar, el control de los medios culturales mds moder-

nos estd altamente concentrado ¥ depende mucho de progra-
macidn exdgena.. ., S

.No se trata, por supuesto, de retornar a las denuncias para-
noicas, a las concepciones conspirativas de Ia historia, que
acusaban a la modernizacidn de la cultura masiva y cotidiana
de ser un instrumento de los poderosus pard explotar mejor:
La cueseign es entender como la dindmica propia de! desarrolio
tecnoldgico remodelz la sociedad, ¢oincide con movimientos
sociaies o los contradice. Hay tecnologias de distinto signo,
cada una con varias posibilidades de desarrello v arriculacidn
can las otras. Hay sectores sociales con capitales culturales ¥
disposiciones diversas para zpropidrselas con sentidos diferen-
tes: la descoleccién v la hibridacion no son izuales para los
adolescentes popularas que van a los negocios piblicos de
videojuegas y para fos de ciasc media y alia gue los tienen en
sus casas. Los sentidos de tas tecniologias se construyen segun
los modos en gue se institucionalizan y s¢ socializan.

La remodelacion tecnoldgica de las practicas sociales no
siempre contradice lzs culturas tradicionales y 1as zries moder-
nas. Ha exiendido, por ejemplo, ¢l uso de bienzs patrimoniales
y el campe de la creatividad. Asi como los videojuezos trivia-v
lizan batailas histdricas y algunos videoclips las tendencias
experimentaies del arte, las computadoras ¥y oOLros usos del
video facilitan obsener datos, visuzlizar graficas e innovarlas,
simular el uso de piezaes ¢ informaciones, reducir la distancia
entre COncepcitn y ejecucion, conocimiento v aplicacidn, infor-
macién v decisidn. Esta apropiacidn mittiple de patrimonios
culturales abre posibilidades originales de experimentacion y
comunicacidn, con usos dzmocraiizadores, como 5e aprecia en
lz vtijizacidn del vidzo hecho por algunos movimientes popy-
lares. ‘ L

Pero las nuevas tecnologias no solo promueven ia creativi-
dad y la innovacion. También reproducen estructuras conoci-
das Los tres usos mas frecuentes del video —g| consumo de
pehculas comerciales, espactaculos porno, ¥ la grabacion de acon-
tecimientos familiares— repiten practicas audiovisuales inicia-
das por la fotografiz y el super &. Por otro lado, el videoarte,
explorade. principalmente por pintores, musicos y poetas,
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reafirma lz diferencia y el hermetisme de un modo semejante
a las galerias arusticas y los cineclubes.

L2 coexistencia de esios usos contradictorios revela que las .
interacciones de las nuevas teznologias con la cuitura anterior
las vuelve parié de un proceso mucho mayor dei que ellas
desencadenaron o del que manejan. Uno de esos cambios de
larga data, gue la intervencicn tecnoldgica vuelve mds patente,
2s la reorganizacidén de los vinculos 2nire grupos y sistemas
simb6licos; los descoleccionamientos y las hibridaciones no
permiten va vincular rigidamente las clasés socizles con los
esirztos culturales. Sibien muchas obras permangcen dentro
de los circuitos minoritarios o populares para tas que fueron
hechas, la readencia prevaleciente es que todos los sectores
mezclen en sus gustos objetos de procedencias anieas separadas.
No guiero decir que esta circulacion mds fluida vy compleja
haya evaporada las diferencias enire las clases. Sélo zfirmo
que & reorganizacion de [os ascenarios cuiturales y los cruces
consiznies de las identidades exigen preguntarss da otro modo
por los drdenes que sistematizan tas relaciones materiales y
simbdlicas enire los grupos.

DESTERRITORIALIZAR

Las busguedas mds radicales acerca de lo gue significa estar
éntrando y salizndo de la modernidad son fas de quienes
asumen las tensiones entre des:erritorializaciéa y reterritoria-
lizacidn. Con esio me refiera 2 dos procesos: {2 pérdida dz [2
relacion “natural” de [a cultuca con los {e_rrimr?osmg:g_og_rh_éfjc‘_c_.gu
v sociales, y, &l mismo tiempo, ciertag relocalizaciones terri-
WGriales relativas, parcialds, d& [23 viejas y aue?ds producco-
ﬁé’s‘;’fyjﬁéhm“ -

7 “Para documentar &sia transformacion de las culturas con-
tempordneas analizaré primero la transnacionalizacion de los

mercadas simbolicos y las migraciones. Luego, me propengo

explorar el sentido estético de este cambio siguiendo lasestrates 7

gias de algunas artes impuras.

1. Hubo un modo de asociar lo popular con lo rnacions! qus-

nutrid, sestn anotamos 2n  capitulos anteriores, la moder-

nizacion dz las culeuras tarinoamericanas. Realizada. primers
bajo la forma de dominacidn colenial, luego como industria-
lizacign ¥y urbanizacidn bajo modelos metropolitznos. 2 mo-
dernidad parecid organizarse en zptagonismos  econdmico-

b e E———— .

-
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politicos y culturales: colonizadores vs. colonizados, cosmo-
palitismo vs. nacionalismo. La Gltima pareja de opuestos fue
la manejada por la teoriz de la dependencia, segtin la cual todc
se explicaba por el enfrentamicnto entre ei imperialismo y las
culturas nacional populares.

Los estudios sobre el imperialismo scondmico ¥ cultural sir-
vieron para conocer algunos dispositivos usados por tos centios
internacionales de produccidn clentifica, arustica y comunica-
cional que condicionaban, y ain condicionan, auestro desa-
rrollo. Pero ese modelo es insuficiente para entender las
aciuzles relaciones de pader. No explica el funcionamiento
planetario de un sistzma_industrial, (ECHOWEIco, fINanciero y.

cultiral, cuya sede no esid én ind sola pacidn sing en una

" densa red de estructuras ecanomicas g ideoldgicas. Tampoco

da cuentadE Ta necesidad de las naciones metropolitanas de
fiexibilizar sus fronmieras & int2grar sus economias, sistemas
educativas, tecnoldgicos y culturales, como esid ocurriendo en
Europa y Norteamérica. : .

La desigualdad persistente entre lo que los dependentisias
llamaban slprimay y el tercer_mundo mantienz con relativa
vigencia algunos de sus Dostuladas. Pero aunque ias decisiones
y beneficios de los iniercambios se concentren en'la burguesnia
de {as metrdpolis, nuevos procesos vuelven mas comaolejza la
asimetria: la descentrzlizacidn de las empresas, ia simultanei-
dad planetzria de la informacicn, y f2 adacuzcidn de cigrtos
saberes e imdgenes internacionaies a los conocimientos. ¥.,
hdbitos de cada pueblo, La daslocalizacidn de los prqductosi'
simbolicos por la electronica y iz telemdtica) ehuso de szeélites
v computadoras en la difusidn cu!tura‘i, también impidzn seguir
viendg los enfrentamientos de fos paises periféricos como cont-
bates fronales con naciones geogréficamente definidas.

£i mzniqueismo dz2 2guellas oposiciones se vuelve alin m2nos
verosimil en los ochanta ¥ noventa cuafdo varios paises depen-
dientes fegistran un ascanso notable de sus experiaciones
cultyrales. En Brasil, el avance de la masificacidn @ industria-
lizacidn de la cultura no implicd, contrariamente 2 lo que solia
detirse, una mayor dependencia d2 la produccign exiranjeras Las—
estadisticas revalan gue en los dlfimos afos crecid su cinema-
tografia ¥ la proporcidn dz peliculas nacionales <n las panca-
flas: de 13.9 por ciento 2n 1971 2 33 en 1932, Los libros de
autores brasileiios, que ocupaban el 34 por ciento de la
produccidn editorial 2n 1973, subieron 2 70 por cienco 20 1981.
Tambidn se eseyehan mads disces y caseiss nacionales, mientras
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descienden los importados. En 1972, un 60 por ciento dela
programacion felevisiva era exiranjera; en 1983, bajd al 30.
Al mismo tiempo que se da esta tendencia a la nacionalizacion
¥ autonomia de la produccidn cultural, Brasil se convierte &n
un agente muy activo del mercado latinoamericano de bienes
simbélicos exportando telenovelas. Como también logra pene-
trar ampliamente en los paises centrales, Hlegd a convertirse en
el séptimo praductor mundial de televisidn y publicidad, y el
sexlo en discos. Renato Oriiz, de -quien tomo estos daios,
concluve que pasaron "de la defensa de jo nacional-popular a la
exportacion de'lo internacionzl-popular™ .’

Si bien esia tendencia no se da del mismo modo en todos
los paises latincamericanos, hay aspectos semejantes en los de
desarrollo culwural mds moderno que replantean las articulacio-
nes entre lo nacional v lo extranjero. Tales cambios no eliminan
la cuestion de come distintas clases se benefician y son repre-
sentadas con la cultura producida en cada pais, perc la radical

alteracidn de los escenarios de produccidn y censumo, asi

como el cardcter de los bienes que se presenian, cuestiona la
asociacion " natural” de o pepular con fo nacicnal y la oposicidn
jyuaimente aprioristica con lo internacional.

2. Las migraciones muliidireccionales son el otro facior que
relativiza el paradigme binario ¥ polar en el andlisis de fas
relaCTaTEY i AETowiTrales ~Ed IniETHacionalizacién jatincame-
TicATe-seECeNiUz ea 1835 ultimas décadas cuando las migracio-
nes no abarcan salo 2 escritores, artistas v politicos exiliados,
como ocurrio desde el siglo pasado, sino 2 pobladores de todos
los estrates. ;Como incluir en ol esquema unidireccional de la
dominacién imperialista jos nuevos flujos de circulacion cul-
tural suscitados por los traspiantes de latinoamericanos hacia
los Estados Unidos y Europe, de los paises menas desarrolla-
dos haciaz los méds prosperos de nuestro continente, de las
regidnes pobres a los centros urbanos? ;Son dos imillones, segin
las cifras mas timidas, los sudemericanos que por persecucion
ideclégica y aliogo scondmico abandonaron en los setenta la
Arcentina, Chile, Brasil y Uruguay? No es casual que la
reflexion mas innovadora sobrz la desterritorializacién se esté
-desplegando en la principal drea de-migraciones det continente,
lz frontera de México con los Estados Unidos. .

De los dos lados de esa frontera, los movimientos intercul:
turales muestran su rosiro doloroso: el subempleo v et desa-

2 Renato Ortiz. 4 moderna tradipeo brasileira, gp. 182206,

. agrup.rodolfowalsh@gmail.com -
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rraigo de campesinos ¢ indigenas que debieron salir de sus
tierras para sobrevivir. Pero también esid creciendo alli una
produccion culwural muy dindmica Si en los Estados Unidos
existen mas de 250 estaciones de radjo y television en casteila-
no, mis de 1500 publicaciones en nuestra jengua y un aho
interés por la literaturz y la musica latinoamericanas, no &§
solo poraue hay un mercado de 20 millones de "hispanos”, o
sea ¢l § por ciento de 1a poblacién esiadunidense (38 por ciento
en Nuevo México, 25 en Texas y 23 en Caiifornia). También
se debe a que 2 ltamada cultura fatina produce pelicelas como
Zool suit v La bamba, las canciones de Rubén Blades y Los
Lobos, teatros de avanzada estética ¥ cultural como el de Luis
Valdez, artistas pldsticos cuya calidad y aptitud para hacer
interactuar la cultura popular con la simbalica moderna ¥
posmoderaa los incorpora al mainstream porteamericanc.’
Quien conozca estos movimientos artisticos sabe que mruchos
estdn arraigados en las experiencias cotidianas de los sectores
populares. Para que ne gueden dudas de¢ la extension trans-
clasista del fendmeno de desterriterializacidn as util referirse
a las investigaciones antropoidgicas sobre migrapies. Roger
Rouse estudic a los pobladores de Aguilillz, un municipio rural
del suroeste de Michoacdn, aparentemente sélo comunicado
por un camino de tierra. Sus dos principales actividades siguen
siendo la agricuitura y la cria de ganado para autosy bsistencia,

pero la emigracion iniciada en los cuarents se incentivg a wal

punto que cesi todas las familias tisnen ahorz miembros que

_viven o vivieron en el extranjero. La declinante economia tocal

se sostiene por el fiujo de dolares enviados desde California,
especialmente de Redwood City, ese nicle de la microelectro-
nica y la cultura postindustrial norieamericana en el valie de
Silicon, donde los michoacanos trabajap como obreros ¥ en
servicios. L2 mayoria permanece periodos dreves en los Esia-
dos Unidos, y quienss duran mds tiempo conservan relaciones
constantes con su pueblo de origen. Son ianios los que Bslan
fuera de Aguililia, tzn frecuentes sus vincuios con los que

" permanecen alli, que ya no puede concebirse ambos conjunios

13 Dos historladores def 2ns chicang. Shifra M. Goldman y Tomés Yharra -Frausio,
han documentado esta produccion cuitural 3 reflexionado originalmeants sobre elia.
Véanse. por ejemplo. las introduccienes a su lioro Arte Chicano. A Comprenensive
Annoiaied Bikliography of Chicono Art. [963-1981, Chicano Siudies Library ¥
Publications Unit-University of California, Berkeley, 1935; ambién los anicutos de
ambos en Jda Rodriguez Prampolini {coord.). 4 troves de fa fronierd. UNaM-CEESTEM,
México. 1983, ’ ’




agrup.rodolfowalsh@gmail.com

292 CULTURAS HIBRIDAS
como cominidades separadas:

Medianee la constante raigracién de ida y vueha, v el uso creciente de
teléfonos, los aguitilienses suelen estar reproduciendo sus lazos con gente
que cstd 2 2 mil miflas de distancia an activamenta COmo maniienen sus
relaciones con los vecinas inmediatos. Mds adn, y mdsen seneral, por medio
de 12 circulacidn continua de personas, dinero, mercancias ¢ infarmacida,
los diversos aseniimicntos se han entreverado con {al fuerza que prabable-
mente se comprendan mejor coma formanda vaa sola comunidad dispersa
en upa variedad de fugares? :

Dos nociones convencionales de la tecria social casn ante

estas “economias cruzadas, sistemas de significados que se

intersectan y personalidades fragmentadas”. Una es la de la

“comunidad”, empleada tanto para poblaciones campesinas
ai-iadas como para expresar la cohesion abstracta de un
Estado nacional compacio, en 2mbos casos definibles por su
relacion con un territorio especifico. Se suponia que los vincutos
entre los miembros de esas comunidades serian mas intensos

dentro que fuera de su espacio, y que los miembros (ratan la -

comunidad como ¢l medio principal al que ajustan sus accio-

nes. La segunda imagen es la que opone Cgnlro v periferia, -
;ambién "expresion abstracta dz un sistema imperial idealiza-

do”, en =l que las gradaciones de peder y riqueza estarian
distribuidas concéntricamente: lo mavor en el centra y una
disminucian crecigntz a medida que n0s MOVEmMOS hacia zonas
circundanies. El' mundo funciona cade vez menos de este modo,
dice Rous2: necesitamos “una cartografia alternativa del espacio

social”, basada mds bien $06¢e [as nociones de "Cucuiin_ ¥y’
“frontera’”. ;

T Tampoco debe suponerss, agrega, que este reordenamienta

sdlo abarca a los marginales Se advierte una desarziculacion |

semajante en l2 economia estadunidense, dominada antes por
capitales autdnomos, En el deea central de Los Angeles, el 73

por ciento de los edificios pertenece zhora a capitales extran-
jeros; en el conjunic de centros urbanos, el 40 por ciento de la_

poblacion estd compueste por minorias éwnicas procedentes de
Asia y América Ladna, ¥ bse ealcuta que fa cifra e aproximard
al 60 por cizato en 2l afio 20107 ¥ Hay una ™ implosion def tercer

1 Roger Rouse. “Maxicano, Chicane. Pocho. La migracion mexizana § < espacio
sgeinl def posmoderaismo’ . Pogina Uno, supfements de Liramsdsuag, 3 de ciclembre

de 1988, ap. 12,
8 fdem, 9. 2
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mundg en el primero”,’® “segin Renato Rosaldo: “la nocidn
de una culturz auténtica coma un universo auidnomo interna-
mente coheranie no es mas sostenible” en ninguno de los dos
mundos, “excepto quizd como una ‘ficcion itil’ o una distor-
sidn reveladora”.!

Cuando en los ultimos afios de su vida Michel de Certeau
ensefizba en San Diego, decia que en California la mezcia de
inmigrantes mexicanos, colombianos, ‘noruegos, rusos, italia-
nos y del est2 de los Estados Unides haeia pensar que “la vida
consiste en pasar constantemente fronteras” . Los oficios se
toman y se cambian con la misma versatilidad que ios coches
y las casas, :

Esta movilidad descansa sobre ef postuiado de que uno no es identificado
ni por 2f nzcimiento, ai por |2 familia, ni por el estatuto profasional, ni por
tas relaciones 2mistosas o amorasas, nf per ia propiedad. Parecs que toda
identidad definida por i estatute y por el jugar {de origen, de trabajo, de
habitat, etc.) fuers reducida, € no barrida, por la velccidad de rodos los
mavimientos. Se sabe que no hay decumento de idenddad en los EU; e le
reemplaza por la licencia para cofducir'y la tarjeca de crédito, es dcir por
ja tapacidad @ E[avesar ol espacio y por 13 participacin en un jusgo de
£OnLraros fiduciarios entrs ciudadanos’_norc::uneri;anos.‘a T

Puraate los dos periodos en que estudié los conflicios intercul-
turales del lado mexicano de la fronterz, ea Tijuana, en 1983
y 1988, varias veces pensé que esta ciudad es; junto a Nueva
Yorg uno de los mayores laboratorios de fa posmadernidad:'%;
No teniz en 1930 mds de 60 000 habitantes; hoy supera el
millén con los migrantes de casi todas fas regiones de México
{principalmente Oaxaca, Puebls, Michoacidn y Distrito Fede-
ral) que se instalaron en estos afgs. Algunos pasan diariamente -
z los Fstados Unidos para irabajar, otros cruzanla frontera en

% Rendio Rosaldo, ldeology, Plecy, ard Peaple Without Cufrurz, Universidad de
Stanfoed, Dpta. de Antfopalogia. p. 9. Do : . o
15 R, Rosaldo, Cultvre aad Truth. The Ram vking of Svelal Anclvsis, Bencon Press.
Bostan, 1989, 00217 L ’ :
1% Afichial de Corteay, ~Catiformies un thadtre de passants”, Autremeal, nam. 3.
2beil de 1581, pp. 10-13. Cabe aclarar queda canerecion de la vidi coma paso copstanie
de {ronteras, 2unqus o deja de sar sdecuada, no es t2n Fcil como fa enuncia Michel -

dz Carieay cuando s trata d2 civdadznos reseamericanos “de segundal”, pos sjzmplo

fus negros, los puzrorriguedos y los chicanos. .. . -

W i informe de 1a investizacion pusde lezrse en N Garciz Canclini y Patrieia Safa,
Tijwenar fa caso 2 tode lo gente, INAH ENAHUAM-PrOgrmma Cultural de bas Fronzeras,
Vidxicn, 1989, Fotos de Lourdes Grober. Colaboraran en el zstudio Jenaifer Motcalie,
Federicn Rosas y Erpesto Bemmejilio.
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_ El cardeter multjcultural de la ciudad se expresz en el uso
del espaiiol, el inglés, y también en las lenguas indigenas
habladas en ios barrios y las maquiladoras, o entre quienes
venden artesanias en el centro. Esa piuralidad se reduce cuando
pasamos de las interacciones privadas a los lenguajes piiblicos,
los de la radio, lz televisidn y la publicidad urbana, donde ei
inglés,y el espafiol predominan y coexisten “nHaturaimente” .

PODERES ORLICUOS

Junto al cartel gue recomienda el club-discozeca y la radio
donde se escucha “rock en w idioma”, oiro anuncia un Heor
mexicand en inglés. La misica y la bebida alecohdlica, dos
simbolos de Tijuana, conviven bajo esta dualidad lingiiistica.
“The other choice” es explicitamente el licor, pero la conti-
gitidad de los mensajes vuelve posible que sea también el rock
en espaficl. La ambivalencia de |z imagen, que los entrevista-
dos_consideraron .analégica de-la vida en la ciudad, también
“permiie concluir, seglin el orden de lectura, gue la oira eleccién
sca el inglés.,

La incertidumbre generada por las oscilaciones bilingiiisii-
cas, biculturales y binacionales tiene su equivalencia en ias
relaciones con Ja propia historia. Algunas de las foios fueron
elegidas precisamente por aiudir ¢l cardcter simulzado de buena
parte de la cultura tijuanense. La Torre de Agua Caiiente,
quemada en lz década de los sesenta, con la pretensian de olvidar
ef casino que represeniaba, fue reconsiruida-hace pacos afios v
ahora se la exhibe con orgullo en portadas de revisias v propa-
gandas; pero los enirevistados, al hacer notar gue ja torre
actual estd en un sitio distisite, argumenian que el cambio es
un modo de desplazar y reubicar el pasado.
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En varias esquinas de la avenida Revolucidn hay cebras. En
realidad, son burros pintados. Sirven para que los turistas
norteamericanos se fortografien con un paisaje detrds, en el
que se aglomeran imagenes de varias regiones de México:
volcanes, figuras aztecas, nopales, el dguilz con la serpiente.
“Ante la faltz de otro tipo de cosas, como en e} sur, que hay
pirdmides, aqui no hay nada de eso... como que algo hay que
inventarle a los gringos”, dijeron en uno de los grupos. En

otro, seiialaban que “también remite'a este mito que traen fos

norteamericanos, que tieae que ver con cruzar la frontera hacia
el pasado, hacia lo saivaje, hacia iz onda de poder montar”.

o
T AR

Nos dijo un entrevistado: “El alambre gue separa a Méxic
de los Estados Unidos podria ser el principal moaumenta d
la cultvra en la [rontera.” ..

agrup.rodolfowalsh@gmail,com
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Alllegar a la playa “la linea” se cae y deja una zona de transito,
usada a veces por los migrantes indocumentados. Todos los
domingos las familias fragmentadas a ambos lados de la
frontera se encuentran en los picnics. - N _

Donde las fronteras se mueven, pusden estdr rigidas o
czidas, donde los edificios son gvocados gn gird jugar que el
que representan, todos los dias se renueva ¥ emplia la inven-
cion espectacular de Ia propia ciudad. El simulacrg pasa a ser
una categoria ceatral de la cultura. No 3dlo se refativize lo
“auténtico” . La ilusidn evidente, osientosa, coma jas cebras que
todos saben falsas o los.juegos de ocultamiento de migrantes
ilegales “tolerados” por la policia norreamericana, se vuelve
un recurso para definir la.identidad y comunicarse con los
OUFOS. L L. e

A esios-productos ht"nridos.',';simulados, los artistas y escri-
tords de la frontera agregan si propio laboratorio interculiu-

ral, En dna.entrevista radial. se le preguntd a Guillermo

(idmez-Pefia, editor de la revisia bilingie La {inea quefira-
de/The broken line, consede en Tijuaha y San Diege:
Reporterc: Siama t2nia 2 auestra pais, coma usted dice, ;for qué vive en
. California’ o o T
" Gomez-Pafia: Me estoy desmexicanizando para mexicompranderme...
Reporiero: (Qué se considera usted, pues? :




aiinmin

- Eripiumado v Art Ferum'. Ya que viven en lo intermedio,
J g
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Gomez-Pena: Posmexica, prechicano, panlatine, transierrada. arteameri-
cano... depende del dize la semana o del proyecio en cuestién.

Varias revistas de Tijuana estin dedicadas a reelaborar las
definiciones de identidad y cultura a pariir de la experiencia
fronteriza. Lo linea guebrada, que es ja mas radical, dice expresar
& una generacion gue crecié “viendo peliculas de charros y de
ciencia ficcidn, escuchandd cumbias v rolas del Moody Blues,
construyendo zltares y filmando en super §, leyendo Ef Corno
iumat ' “en
la grieta entre dos mundos”, va que son “los que no fuimos
perque no cabiamos, los que adn no llegamos 0 no sabemos a
donde Hegar”, deciden asumir todas las jdentidades disponi-

- bles: S

Cuando me preguntan por mi-nacionalidad o identidad étnica, no puedo
resporider con una palabra; pues mi “identidad” ya poses repenorios
“muikiples: soy meyicano pero también soy chicano y fatinoamericanc. En
Iz frontera me diczn “chilango™ o "mexiquille’; en iz capital “pocho” o
“nortefic”, y en Furopa “sudaca”. Los anglosajones me tlaman * hispanic™

o “latinoy” ¥ los alemanes me han confurdido en mas de una ocasion can_

)

wirco o italiano. .

Con una irase que le' queda bien a un migrante lo mismo que
2 un joven rockero, Gomeéz-Peda explica que " nuestro sentimien-
to generacional mas hondo es el de la pérdida que surge de la
partida”. Pero también son lo que han ganado: "Una visién
de ia cultura mds experimental, es decir multifocal y toleran-
ie. 20

Oiros artistas y escritores de Tijuana cuesiionan la vision
eufemizada de las contradicciones y el desarraigo gue perciben
en el grupo de Lo linee quebrada. Rechazan la celebracion de
las migraciones causadas muchas veces por lz pobreza en el
lugar ariginaria, que se repite en el nuevo destino. Nao faltan
fos que, pese a no haber nacido en Tijuana, en nombre de sus
guince o veinie afios en la ciudad, impugnan la insolencia
parodica y desapegada: “Gente que recién llega y quiere descu-
brirnos vy decirnos quiénes somos.”

207 Guillermo Gomez-Pefiz, “Wacha ese border, son”, Le Jorneda Semancl, num.
182, 25 d= octubre de 1957, pp. 3-5. Respecto de I3 hibrdacion intercultural g jos
rockeros. 1s eholos y 1os punks -—gue editan revistas, diseos y casetes con informacion
¥ mitisica de varios continentes— véase el Bibro de José Manuel Valenzuelz. j4 fo brave

" esa! Cholos, punks, chovas banda, Col=gio de la Frontera Norie, Tijuanz, 1988,
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Tanto en esta polémica como en OLras manifestaciones de
fuerte afectividad al referirse a las fotos de Tijuana, vimos un
movimiento compigjo que Hamariamos de reterritarializacion.
Los mismos que elogian a la ciudad por ser abierta ¥ COSTRO-
polita quieren fijar signos de identificacién, rituales que los
diferencien de los que solo estdn de paso, son turistas o...
antropdlogos curiases por entender lo§ cruces interculturales.

Los editores de otra revista tijuanense, Esquina baja, dedi-
caron un largo rato a explicarngs por qué querian, ademds de
{efler UM OTEANO0 Darz expresarse,

generar un publico de lectores, una revista lacal de calided en twdos los
asmeos, de disefio, de presentacion... para cOntramesiar un poco esa
tendencia canurista que exisie en el pais, porgue o que hey en la pravinciz
ro logra wrasconder, se ve minimizada, s na pasa primero por el tamiz del
Distrito Faderal,

Algo semejaate epncontramos en la vehernencia con gue todos
recnazaron los criterios winisioneras” de actividades culturales
propiciadas por el gobierno cencral, Ante los programas ng-
cionalas destinados & “afirmar {a identidad mexicana” en la
frontera norte, 10§ bajacalifornianos argumentan que ellos son
tan mexicanaos como 10§ demds, aunque de un modo diferente.
Sobre la “amenaza de penetracién auftural noreeamericana”
dicen qusz, pese a 12 cercania geografica y comunicacional con

los Esiados Unidos, 1os intercambios comerciales y culturales -

di=rios les hazcen vivir intensameante 1a desigualdad y pot o

ranio (ener una imagen mMEnos idealizada que gquienes reciben
una inituencia parecida en la capital mediante mensajes tele-
visivos y bienas de consumo importados. _
Desterrizorializecion y re-territorializacidn. En lgs intercam-
bios de la simbolica tradicional con los circuitas internacione-
les de comunicacidn, con las indusirizs culturales y 1&s
migraciones, no dzsagarecen las preguntas por ta identigad v lo
nacional, por la defensa de ia soberania, la desigual apropiacién
del saber vy el arte. No se borran los conflictos, como pretende
¢l posmodernismo neoconservador. Se colocan 2n oLro regiss
tro, muliifoeal ¥ més tolerante, se repiensa 2 autonomia 62
-ada cultura —-2 vzces-— con menores rigsgos fundamenizlis-
tas. No obsiante, las criticas chovinisias 2 “tgs del centro”,

engendran @ vecss conilictos violentos: z}gfesiones a los mi-

grantes recién llegados, discriminacian en las escueizs v los.

trabajos.

S -t sy
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Los cruces intensos ¥ la inestabilidad de las tradiciones, bases
de [a apertura valorativa, pueden ser también ~en condiciones
de competencia labaral— fuente de prejuicios y enfrentamien-
tos. Por eso, ef andlisis de las veniajas o inconvenientes de la
desterrizosializecion no debe raducirse 2 los movimiencas de
idaas o edadigos culturales, como €5 frecuente enla bibliograiia
sobre posmodernidad: Su sentido 5e construye también en
conexion con las prdcticas socizies. y gcondmicas, en ias
dispucas por el poder local, en la competencia por aprovechar
las alianzas con poderes externos. ‘

[NTERSECCIONES: DE LO MODERNG A LO POSMODERNO

La hibridez tiene un fargo ¢rayecto en las culturas latinoame-
ricapnas, Recordamos antes fas [ormas sincréticas creadas por
las matrices espafiolas y portuguesas con 12 figuracion indige-
na. En los proyecios de indapendencia y desarroflo nacional
vimos la lucha por compatibilizay el modernismo cultural con
la se.mimodernizacidn econdmica, y ambos con ias tradiciones
persistantes. : o

L a descoleccion v ia desterritorializacidn tienen aniecedentes
en las reflexiones utépicas y en las pidcticas de arristas &
intelectuales. Dos ejemplos: las proclamas gseéricas de los Yan-
tropofagos” brasilefios y del grupo Martin Fierco en los afos
veinre. Bl Manifiesto Antropofégico, publicado ea 1$28-1929, -
dice: P i
Sélo me interssa fo que na esmio [ Fue porqﬁ: nenca (uvimos gramética
i colecciones de viejos vegetales. ¥ aunca supimos lo que era urbano,
suburbano, fronterizo ¥ continantal { ..} (que) runce fuitos catequizades.
Vivimos 2 través de un derscho senénibuio. .

105 escritorss dal grupo Martin Fierro afirmaban en 1524
creer “en la importancia del 2porte tntziecrual de América..,
2| movimiznto de independencia iniciado por Rubén Dario”.
Agregaban qué eso “go significa, empero, que habremaos d2
renunciar, ni mucho menos finjamos desconocer, aue todas ias
maRanas nos servimos de un den:iirica sueca, de unas (oallas de
Franciz v de un jabdn inglés”. o

Las referencias incesantes a le cuitdrs de 12 frontera que
hallamos ea los entrevistados da Tijuana recuerdan tas des-

cripeiones dei puerto, de tos crucas entre netivos y migrantes,
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“1a exacerbacidn de lo heterogéneo” y ef cosmopolitismo
“obsesivo” que Beatriz Sarlo detecta en escritores liberales y
socialistas entre los veinte v Jos cuarenta en Buenos Aires:

_ Borges lo mismo que Gonzalez Tufidn, Nicolds Olivari tanto

como Arit y Oliverio Girondo. Cultivan "la sabiduria de la
partida, del extrgiiamiento, de la lejania y del choque cultural,
que puede enriquecer y complicar el saber sobre el margen social
y las transeresiones” . Arlt escribia en sus Aguafuertes poriefias:
“Fuleria poética, encanlo misho, el estudio de Bach o de
Beethoven junio & un tango de Filiberto o de Matos Rodri-
guez,” Esa “cultura de mezela” hace coexistir "la formacién
criolla” con "un proceso descomunal d¢ importacion de bienes,
discursos v practicas simbolicas™. ! ‘

Es sabido cuantas obras del arte y la literatura latinoameri-
canos, valorada$ como interpretaciones paradigmdticas de
nuestra identidad, se realizaron fuera del centinente, o al
menos de los paises natales de sus autores. Desde Sarmiento,
Aifonse Reyes v Oswaldo de Andrade hasta Cortdzar, Botero
y Glauber Rocha. El fugar desde donde escriben, pintan o
componen musica varios miles de artistas latinoamericanos ya
no es la ciudad en la que apudaron su infancia, ni tampoco
ésta en la oue viven desde hace unos ahos, sing un lugar
hibrido, en el que sg cruzan 103 sitios realmente vividos. Onetti
lo llama Santa Mariz; Garcia Marquez, Macondo; Soriano,
Colonia Vela. Pero en verdad esos puebios, aunque se parez-
can a otros (radicionales de Uruguay, Colombia v la Argenti-
nz, estan rediseftados por pairones cognoscitivos y estéricos
adguiribles 2n Madrid, México o Paris.

No se trata apenas de un proceso de transnacionalizacion
del arte cultio: Casi lo mismo ocurse con la musica de Roberto
Carlos tan parecida a la de José Jasé, y ambas a ias de
cualquier cantante de esiadios Henos y programa televisivo de
domingo en cuzlquier pais del continenie. Hay quienes creen
explicar este aire de familia por las coacciones que lz industria
culrural ejerce sobre los creadores creados por efla. Pero alzo
equivalenie, aunque mas complejo, sucede con los cantautores
mas experimentales de ta musica urbana. 5i bien los perfiles
personales de Caetano Veloso, Raymundo Fagner, Mercedes
Sosa, Fito Paez, Eugenia Ledn o Los Lobos se diferencian mas
gue los de-Roberto-José, cadz une de ellos abrio su reperiorio

2 Beniriz Sarlo. Uaw modernidad periférica: Buznas Airgs 1920 y 1930, Nueva
Visidr. Buznos Adres. 1988, pp. 160, 167 ¥ 28, : .
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nacional a} de los otros, algunos hastz hicieron discos ¥
recitales juntos. :

+En qué reside, entonces, la novedad de la-descoleccion, la
desterritorializacion y la hibridez posmodernos? En que jas
pricticas artisticas carecen ahora de paradigmas consistentes.
Los artistas y escritores modernos innovaban, alteraban los
modelos o los sustitufan por oiros, pero teniendo siempre
referentes de legitimidad. Las transgresiones de Jos pintores
modernos se han hecho habiando del arie de otros. Una linea
pensé que la pintura estaba en las mewrdpolis: por ese, las

- imdgenes de Jacobo Borges, de José Gamarrs, de Gironelia,

rehacen con ironia o irreverencia 16 que de Veldzquez al

Aduanero Roussean se habiz concebido como legitimo en la.

visualidad europea. Otras corrientes abrieron la mirada culia
al imaginario popular, convencidos de que el arte fatinoame-
ricano se justificaria recogiendo lz iconografia de los oprimi-
dos: Viteri ilena sus obras de mufiecas de trapo; Berni tranzaba
alambres con cajas de huevos, tapas de botellas ¥ chatarra de
coches, pelucas y fragmentos de cortinas para hablar peradi-
camente de l2 modernidad, del Mundo ofrecido a Juanito
Laguna. Arte de citas europeas ¢ arte de citas populares:
siempre arie mestizo, impuro, gue existe & fuerze de colocarse
en el cruce de los caminos que nosz han ido componiendo ¥
descomponiende. Pero creian que habja caminos, paradigmas

de modernidad 1an respetables como para merecer que sg los

discutiera.
La visualidad posmoderng, en cambio, es la escenificacidn

de una doble pérdida: del libreto y def autor. La desaparicidn

del Eibrm zxisten los crandes relaios
gue ordenaban y jerarquizaban los periodos del patrimonie, la
vegetacion de obras culias y popularss en t2s que las socisdades
v las clases se recanocian v consagraban sus virtudes Por eso
en la pintura reciente un misme cuadro pucde ser & le vez
hiperrealista, impresionista y pop; un retablo 0 uns méscarz
combinan iconos tradicionales con lo que vemos en ia televi-
sidn, Ei posmodernismo no es un sstilo sino la copresencia
tumuliuosa de todas, el Jugar donde los capitulos de 12 historia
del arte v de! folclor s cruzan entre si y con las aueveas
tecnologias culturales. .

El otro inienio moderno de refundar la hisioria fue Ia
5ubJe1_;ividad del autar. Hoy pensamos que la exzliacion narcisista
del pintor o ¢l cineasta que quicren hacer de su gestualidad el
acio fupdador dzl mundo es la parodia seudolaice de Dips. N

comorernd
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le creemos al artista que quiere erigirse en gramdtico flustre,
dispuesto a legislar la nueva sintaxis. Con fa ayuda de los
nistariadores del arte, quiso convencernos de que el periodo rosa
sucede al azul, que habria una progresién del impresionismo
al futarismo, al cubismo, al surrealismo. En América Ladna,
suponiamas que las vanguardias de posguerra efan la supera-
cidn del realismo socialista, de la sscuela muralista mezxicana
y los variados telurismos de otros paises; luego, nos parecio
que las vanguardias experimentalés eran reemplazadas pot la
visuzlidad heroica, comprometida, de los sesenta y jos setenia.

&1 vértigo frenético de las vanguardias estéticas y el juego
de sustituciones dzal mercado, en gue todo es intercambiable,
quitd verosimilitud a las pretensiones fundadaras de la gestua-
lidad. El artz moderne, que ya no podiz $er representacion
titere! de un orden mundano deshecho, tempoca puede ser hoy
lo que Baudrillard sostenia 2n uno de sus primeros LexXtos:
‘Literatidad del gestual de ta creacion” (manchas, chorrea-
dos), repeticién incesante del comienzo, como'Rausr{hcn‘hcrg,
entregado a la obsesion de ceiniciar muchas veces la misma Ec":a.
rasgo par rasgo.” Mi tamypoco metdforadela gestualidad politica
aue soazba con cambios toceles e inmediatos. El mercado
artistico, ja reorganizacidd de ta visualidad urbana gencra_da
por ias indusrias cuiturales § ia,f‘atiga dal vplumarismo politico
se combinan para volver inverosimil todo intento de Racer ‘del
arte cuito o dei folclor 12 prociamacién del poder inaugural del aruista
o de aciores socizles prominentes. N

Los mercados dg arie ¥ arrosanias, aunque mantengan
diferencias, coinciden en ciertg irdtdmiento de las obras.
Tante el artista que al colgar los cuadros propone un.or'dcn
da leciura como el artesanc gus compagina sus piezas SEgUICH-
do una matriz mitics, descubren que ¢l mercado fos chs_p.crsa
y resemantza 2l venderios en paises distintos, @ CONSUMIGOICS
neterogéneos. Al ariisia le guedan 2 veces _Ias copias, 0 las
diapositivas, ¥ algin dia un musco tal vez reuna csos.cu,adrods:
segtin la revaloracion que axperimeniaron, en una muestra donde
un orden nuevo borrard {2 enpunclacion ariginal” del pintor.

Al artesano le queda la posibilidad de tepetir piezas semelantas, .

o ira verlas ~serizdas en un orden y un Adis_curso gque no son fos

suyas— en el museo de arte popular ¢ en 5|_bro's para taristas.
‘klao equivalents ocuirs ¢n el mercado politico. t o3 hienes
Alg ;

0 Jeun Bauddllard, Critics de la economin paiftied def signo. Siglo xxi, Mexiio,

1974, pp. 108-1200
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ideoldgicos que se.intercambian, las posiciones desde [as cuales
se los apropia y defiende, s¢ parecen cada vez mas en todos
los peises. Los antiguos perfiles nacionalistas, o al menos
nacionales, de las fuerzas politicas se han ido difuyendo en-
alineamientos generados por desafios comunes {deuda externa,
cecesidn, reconversion industrial) ¥ porlas “salidas"” propues-
tas por ias grandes corrientes internacionales: neoconservadu-
risino, socialdemocracia, socizlcomifiismo. ¢ _ .

Sin libréte ni zutor, la cultera viswal v j a politica

posmodernas son testimonios de la déscomiWo
y_de los sujetos, ta copresencid —-metancolles o paradica,
sectn el animo-- de W
refigvar 1a§ vearas, y Jue ias tendencias politlcas ensayan...

Tparz qué? - :

Mo hav una sola respuesta. Baudrillard decia que

e

< una cvilizacion técnica de abstraccidn operatdriz. donde ni las maguinas
ni los obistos domésticos saquiccen apenas otra COSE que R gestual de
conirol (el 2rte moderno), tiene ante todo'como funcién salvar &l momentd
gestual, [a intervencion del sujeto entero. Es ta pzriz ¢ nosatres deshecha
por ¢l hibito (éenico lo que el ane conjura en lo' e=ituat guro del arie de
pintar y en sy apurente liberiad R
Encuentro a muchos artistas latinoamericanos, eriticos da la
modernidad, que rehisan, por motivos @stéricos o sociocultu-
raias o politicos, 25te manierismio de la inauguragidn inacabg-,
ble, Aungue no vinculen va su trabajo a [4 fucha por un nuevg
orden total impracticable, quiersil repensar =n las obras {rag-
mentos del patrimonio de su grupo. Plenso én Toledo resia-
borando el bestizrio erdiico mazatgco, con un estilo’que junta
su saber indigena ¥ su participacidn ¢n el zrte coniemporineg,
Cité antes 2 Paternosio y Puente, que rearganizan su 2usiero
ceometrisme pars experimentar con los disefios precolombinos
otras imsgenes, ni repetitivas ni Joiclorizantes. O pintores
consagrados a explorar le policramia exasperada de nuesiras
culturas, como -Antonio Henrigus Amaral, Jacobo Borgas,
Luis Felipe Naé y Nicolds Amoroso, aregcupados por fecons-
truir las salaciones entrz los cotoras, 21 tiempo subjetivo v 1a
mamoriz histdrica.
Todos alios se aponsn & la funcidn social mds axténdida de
los medios masivos, que serra, segin Lyoiard, foftalecer un

3 Mem p 114,
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permiten pensar que el tema de las utopias y de los proyectos
histéricos no estd clausurado.-Algunos eniendemos que la
caida'de los relatos totalizadores nElmina 1a busqueda critica
detséntidn.—mejar de Ios searidag..- en la articulacion de Tas
fradiciones v la modernjdad. Con la condicidn de reconocer
la"inestabilidad de lo"social y la pluralidad semdntica, tal vez
sea posible seguir preguntahdose cémo construyen sentidos el

arte culto.y el popular én sus mezclas inevitables y su interac- .

cién con ia simbalica masivd.

GENEROS IMPUROS: GRAF;T_IS_EHISTORILETAS

Hablamos de artistas y escritores que’abren el territorio de la
pintura o el texto para que su lénguaje migre y se cruce con
otros. Perp hav géneros constitucionalmente hibrides, por
qu
nacimiento se déseniendieron gei~concepto de coleccidn patri-
monial. Lugares de interseccion entre to visual y lo literario,
jo culio v lo popuiar, acercan io artesanal z la produccién
indusirizl v la circulacion masiva.

I. El grafiti es para ios cholos de la froniera, los chavos
banda de la ciudad de México, para grupos equivajentes de
Buenos Aires o Caracas, una escritura territorial de la ciudad,
destinada a alirmar {a presencia y hasta |2 pasesion sobre un
barrio. Las luchas por el conirol del espacio se esiablecen a
través de marcas propias y.modificaciones de los grafius de
otros. Sus referencias sexuales, politicas o estéticas son mane-
rag de enurciar &l modo de vida y de pensamiento de un grupo
gue no dispone de circuitos comerciales, politicos o massme-
didticos para expresarse, pero que & través del grafiti afirma
su estilo. Su trazo manual, espontdnen, se opone estructural-
mente a las levendas politicas o publicitarias “bien” pintadas
0 impresas, y desafia esos lenguajes institucionalizados cuando
los aliera. El grafiti afirma el territorio pero desestruetura las
colecciones de bienes materiales ¥y simbdlicos.

Le relacién de propiedad con territorios se relativiza en
praciicas recientes que parecen expresar ia desarticulacidn de
las cindades v de ta culiura politica. Armando Silva regisurz
tres etapas principales ea la evolucion del grzfiti, que asocia

2 wres ciudades.® El de mayo del 68 en Paris{también en '~

¥ Armando Silva, Punto de visie ciudadano. Focalizorion visual y pussia en gsceng

del grofil. institwio Ceroy Cuzrve, Bogotd, 1987, pp. 32-24.
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Berlin, Roma, México, Berkeley)se hizo con consigr}ﬁs antiau-
toritarias, utopicas, y fines macrapoliticos. El grafitl c_lc h}ueva
York, escrito en barrios marginales v en el meiro, express referen-
cias de ghetto con propositos micrcpoigm-zos; mcmpprenssble a
veces pars Jos que no mancjaban ese cod;gol hermético, {uc el
gue més tipicamente quiso delimitar espacios en una ciudad
en desintegracion v recuperar teritorias. ‘

En América Latina existieron ambas modalidades, pero en
Jos Ultimos afios, como manifesiacion simultdnea del desczr_den
urbano, }a pérdida de credibilidad en las instituciones politicas

“y el desencanto utépico, se desarrolla un grafid burlén ¥y

cimico. Silva da ejemplas colombianos. Cuando la vi§1ia del
Papa en 1986 agobid las calles bogotanas con procesiones ¥
propaganda, los muros respondian: "Pronto viene Crisio Jesus.

. Vamones”, “Dios no cumple. Ni afios.” La critica al gobierno

adopta el insulio abierto, Ja irosfa poétic?. —"Cedo nube en
sector presidencial” -, o la desesperanza: “No le crea 2 nadie.
Salga 2 caminar.” o
Algunos artistas ven en las {usiones interculiuraies e intertem-
poraies del posmodernismo séio la oportunidad para éeshacerse
de los relatos solemnes de ja modernidad. Ledn Ferrari exacerba
la’ desintegracion de las colecciones religiosas y politicas en sus
collages para afirmar los impulsas liberadores del pensamie'mo
moderno. Sus moniajes de iconos sacros con imdgensgs nazis o
bélicas, de los dngeles amenazaznies de Rzfael y Durero con
escenas erdticas, buscan renovar la ironia eritica sobre ta historia. ™
La relectura dé ia iconografia religiosa Heva 2 Ferrari 2 encon-
trar en =l fundamentalismo cristiano bases del terror institucio-
nalizado por las dictaduras modernas. El dios gue separa a ios
que le temen de los atros, y envia a éstos & esa especie de "campo
de conceniracion” que es el infierno, no por casuziidad sirve de
justificacion = docerinas politicas totalitarias . Ese infierno exaliado
por Gicuo y Miguel Angel, en obras admiragias oMo inuesiras
supremas de 1a sensibilidad y el progreso, es asociado por Ferranl

~con la 1orture v ef Ku Klux Klan.

En la crisis de hiperinflacidn e ingobernabilidad de la

-economia argentina de 1989 encontramos una muliiplicacion

de leyendas Mientras los fenzuajes politicos partidarios. se
volvian inverosimiles {el 36 por ciento de los vorantes perma-
necia indeciso una semana antes de J2s elecciones presidencia-
les}, los muras se carzaban de indignacion y escepticismo:
"Haga trabajar a su diputade; no lo reelij2”; "La patria no
estd en veniz; ya esta vendida”, " Yankis go home, y ilévenos
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con ustedes.” Coma suele ocurrir con los grafitis, promueven
dialogos anénimos: “ Argentina serd deatro de poco el paraiso:
vamos a andar todos desnudos.” Alguien responde: ™ i Habrd
manzanas?” Se retoman sarcasticamente las idealizaciones ro- .
manticas y politicas difundidas por los medios masivos: “Silvio
Rodriguez era el dnico que tenia un unicarnio... y el muy 100to
va y lo pierde.”

El grafiti es un medio sincrético y transcultural. Algunos
fusionan la pealabra y la imagen con un estilo discontinuo: la
aglomeracion de signos de diversos autores en una misma
pared es como upa version artesanal del ritmo fragmentado ¥y
heterdelito del videoclip. En otros se permutan ias sstrategias
del ienguaje popular y del wniversitario, observa Armando Silva.
Hay también “sintesis de la topografia urbana® en muchos
grafitis recientes que ¢liminan la frontera entre lo que e
escribia en los bafos o en los muros.2¢ Es un modo marginal,
desinstitucionalizado, efimero, de asumir las nuevas relaciones
entre lo privado y Jo publico, entre ta vida cotidiana y la politica.

5 {as historiatas se han vuelto a tal punto un componente
central de 1z cuitura contempordnea, con yna bibliografia tan

.extensa, que seria trivial insistir en lo que todos sabemos d&
su aliznza novedosa, desde fines del siglo x1X , entre la cultura
jednica v la literaria. Participan del arte v el periodismo, son
ia lireratura mas leida, la rama de l2 industria editorial que
produce mayares ganancias, En México, por ejempla, se publican
cada mes 70 millones de ejemplares ¥ sus téditos son superiores
a los &z libros y revistas juntos. :

Pedriamos recordar que la historiera, al gemerar nuevos’
ordenes y téonicas narrativos, mediante la combinacion origi-
nz} de tiempo e imazenes an un relata de cuadros discontinuos,
contribuyd a mosiras fa potencialidad visual de la-zscritura ¥y
¢l dramatismo gue puede condensarse ef imdgenes estaticas,
Y¥a se hz analizado zémo fa fascimacidn de sus técnicas hibridan-

es levd a Bourroughs, 3 Castdzar y otros esciitores cultos, 2
emplear sus hallazgos. También se estudid la correspandencia
entrz su sintesis de varios géneros, su “lenguaje heterdelita™ y
12 atraccién que susciza en piblicos de diversas glases, ¢n todos
los miembros de la familia.?

%5 Armandg Sitva  Graffii, Una ciudad imagineda, Tercer Mundo Editores,
Bagotd, 1988, p. 152 '

7 Romin Guben. La mireda opulenta. Explaracion de le jconasferc contempord-
nea, G. Gili, Bsrectana, 1987, pp. 213-=2p. '
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- Me interesa explerar aqui a un autar de historietas que
incorpora.a su trabajo sobre el género varias de las preocupa-
ciones que atraviesan este libro. Me refiero a Fonlanarrosa.
Uno de sus principales personajes, Boogie, el acgitoso, 5urge
de una reelaboracidn del thriller literario v cinematogrifico,

la noveia de aventurz y el discurso politico de ia derecha

norteamericana. El otro, Inodoro Pereyra, retomsa el lenguaje
folclérico de canciones Y eyendas gauchescas, del radioteslro

v Ios—programas_televisivos sobu:,‘_‘_La___ldenngi‘ag,_ng_gwqggl_m;

Tuzndo zparece en 1977, paredia la exubérancia kitsch de ia
tematica folcldrica en tos medios de esa época .t ;Camo lo logra?
Por un lado, exagerando los giras lingiiisticos y tos astereotipos
visuales de “lo gaucho”. Por otro, haciendo més evidente que

sl

esa exaltaciontelurica era desmedida cuando aparecia junto a
la difusion de la cultura moderna de élites y la masiva por los
mismos medios slectrdnicos que promovian el folclor. En la
historieta de Fontanarrosa, Inodore se encucntra, entre L1084,
can Borges, El Zorro, Antonio das Martes, ET, Supermén, El
Quijote, Darwin. Atraviesa las artes, los géneros y las épocas.

Se ha sefialado que la remisién asidua a fuentes fiterarias
hace de estos relatos un espacio interiextual: * Ingdoro Pereyra,
es up_gaucho_que no_nace de la pampa sing de la literatura
gauchesca.” ¥ Agregaria que sale del cruce de la literatura y
de los medios. Es significatizo el episodio inicial del primer
tomo de las historietas: Inodoro sz haliz en una situacion
semejante a la de Martin Fierro al eacontrarss con un grupg
da soldados, de la aue lo salva un equivalente de Cruz v io invita®
a huir-juntos "a las tolderias”. {nodoro rechaza el afrecimiznto
argumentado: " A esto ya me parece gue lo tef en otra parte ¥ YO
quizro ser original ™ La histarieta del autor introduce la preocu-
pacion del arte por la innovacign en 12 cultura masiva y, &l mismo
tiempo, la répiica de inodoro sugiere gue la historia cambio ¥
no es posible rzpetir a Martin Fierra. - .

Al pasar esta nistorieca de lds revistas de humor a publicarse
semangt o guincenalmente en el diaric de mayor venia de 1z
Argentina, Claria, sumentan sus referencias 2 hechos contems-
sorénecs: “ Mo estoy obligado 2 hacer algo de actualidad, pero
tampoco me pusdo poner a COMAr historias anacrdnicas en un

3 gga, como otras afirmaciones que cito de Fontanaros, lzs obtuve ¢n unz
entzedsia personal reafizada en Resario, Argenting, el 18 de marzo de 1983,

¥ Rasalva Campra, Américe Latina: L “identita ¢ la maschara, Riuniti, Roma, 1982,
p. 40
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diario.” Si bien Fontanarrosa dice gue por fazones de eficacia
narrativa conserva “cierto clima gauchesco” —"no aparece un
auto ultimo modelo”—, 1a historieta trasciende todo felclorismo.

Trabaja sobre “las compiicidades de la gente”, vy por eso —a,

diferencia de Boogie, publicado en varios paises— no prospe-
raron los intentos de editar a Inodoro fuera de l2 Argentina.

* Pero esa complicidad implica para el autor aceptar que para

la pente ias tradiciones forman parie de procesos modernos.
En este sentido, diriz que Inodoro es, a lo targo de los
diecisicte ahos de publicacién, de los trece volumenes que
recogen sus iiras, upm ensayo —con la sobriedad irdnica que
corresponde al humor— de repianiear la oposicién entre
unitarios y federales. ’ .

Desde hace un siglo los argentinos discutimos si 1a politica
culiural debe optar por la civilizacién de ies metrdpelis, recha-
sando la barbarie de lo autéciono, o por una s <ivindicacion
enéreica de lo nacional-popular. Al llegar al borde del siglo X1,
cnando las industrias culturales como la historieta y las
telenovelas nos hacen habitar un espacio internacional, ante

{a pregunia de si preferimos @ Sarmiento 0 2 Rosas mas vale

acercarnos 3 Ilnodoro Fereyra. .

May und historieia en que Fontanarrosa tematiza la situa-

cién incierta de las fronteras territoriales.

jOcaHeme.aFarcem/f-Me persiguen |
A . a1
poticizs de quinie paises/ |

jJué pucha s
&Y por que’
tanto exito?

VAR
Eﬁ&ﬁ
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Fl relato parie con una ¢posicidn entre lnodoro ¥y ouro

‘personaje que Hamaremos ¢l Perseguido. Inddoro estd senta-

do, tomando mate; 2 su sitnacion de descanso y serenidad, se
oponen la carrera y lz desesperacion del gue huye. También
se confrontan lo tragico ("Me persiguen policias de guince
paises ") y la respuesia humaristica del gaucho (";Y por qué

tanto éxito?™}.

.o . |
5oy un contrabandiztd € gmnhf:y
D;;Yqué conttabandea ?
| E,NO le di_qo ? Fronteras: mojones
barreras, hitos,slambres de poa,
{ingas de Pun‘ros N

En la segunds escena, et humor surge cuzndo el Perseguido
aciara que lo buscan por hacer algo que podriamos lamar
‘metacontrabando. No contrabandea a través de las fronteras,
sino que contrabzndea fronteras: “Mojones, Larreras, hitos,
alambres de pua, lineas de puntos.” Inodoro representa en [E:

mitoiogia del gaucho al gue no reconoes fronieras, el hebitante

. de "lz inmensidad de la pampz’; ¢l Perseguido es el que

transgrede las fronieras &l punto de distribuir nuevas ¥y ven-
derlas con falias. Antesera un contrabandistz comin —pasaba
pieles—; ahora fronteras: de |a pricticz ilegal en ¢l comercio
a la accion ilegal en la politica.
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Fates confrabandeaba pizles: ] Lz piel del
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Al promediar la historia, se caricaturizan Iqs mccani{sm.os
artificiosos usadas por ¢l mercado para expandirse, con inde-
pendenciz de ias necesidades "naturales"._?asar tapados de
piel de sapo 2l Paragusy, 2 ufia zona tro.p’xcal. y argumentar
que es {a piel mds {ria ¢s una justificacién semejante 2 las
inventadas por la publicidad en sus tdcticas persuasivas. Tam-
bién la diseminacidn mercariil de los productos aparece bur-
jando los limites entre lo gue los territorios ¥ los climas
establecen como razonable. -

P
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Luego, la persecucidn interrumpe el didlogo. Pero vz no s
la policia sino la Interpol, los defensores internacionales del
orden. Inodoro, frente 3 la transgresidn especuladora, se deciarz

. defensor de una ética basada en |2 preservacidn de la nawvraleza:

"Como ecologista, no prolejo a naides que haya cuereau anima-
litos e Dios.” '

: jMire_/,ﬂjé pasa und ]I se Tah’o’_en,al
' procesion/; Méaclese enire la 3;“0”.-0215?’6-:’!?30
gente, que’ yo no digo nada / 7 nomas, 2! adnal

. Fero..ma @5 wia

e 1
~— Proceston'{:“g ong
manifestgeian

fébacias,/

—

Pot fin, Inodoro se solidatiza con el Perseguido, le indica
que se disimule entre una procesidn. Mendieta descubre que
no zs una procesicn, sino una manifesiacion. Y er el dliimo
cuzdra [nodoro da una nueva sorpresa: 25 una manifesiacion,
peto de policlas en huelga, que reclziman aumanto. Una cadepa
de disfraces: el Persesuido se coavierie en peregrine de una
procesidn que es una manifestacidn, que s de huelguistas,
pero {ormada con quienes habiinalmente los reprimen. .

Meridieta da la moraleja: “Uno nunca sabe ande va a estar
metido el dia de mafana.” La misma conclusidn, en su aniibo-
togia, contiene la incartddumbre. Puede entenderse como que no
sabermos dénde va a estar sitvado ef dia de mafana o como que
ignoramos donde va 2 estar uno, de qué lado, d2 qué frontera
el dia de mafana.
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- Son agen{re5 de Poiic;’a en
huelga, viclgmand o gumento

<
Es angina,don
1nodore.Uno
Aunca sabe
ande va 4 estat

. metido el diag
oe manang

Mo,

£] humor se consiruye ¥ renueva en esia serie de desplaza-
mientos. Eq todas las histarietas de Fontanarrosa, la hilaridad
nacs de gu? las fronteras son mdviles, y de que los personajes

¥ los temas se confunden, En ésta ia indeterminacion de los

limites, ademas de ser Iz téenica humeristica, se convierte en
niclea significante. El humorista, profesional de la reseman-

tizacidn, especialista en deslizamiznios de sentidos, sefala
aqui que la incertidumbre o la continuidad imprevista entre
territorias no cs un invento de ios autores de comics; ellos no
hacen mas que poner en evidencia & una sociedad en la que
fas fronteras pueden esiar en cualquier parte. Si la historieta
mezciz génzros zrijsticos previos, si logre que interactiuen
personajes represeniativos de lz parte mas esitable del mundo
— el folclor— con figuras literarias y de los medios masivos,
si los introduce en épocas diversas, na naca més que reproducir
o real, mejor dicho no hace sino reproducir las teatrajizacio-
nes de la publicidad que nos conveacen de comprar lo gue no
necesitamas, las “manifestaciones” de la religidn, tas " proce-
siones” de ia politica. . Shogn ELe
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Estz travesia por algunas transformaciones nosmadesnac det

mercade_simbolico y de la cullura cotidiane, contribuye 2
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entender por qué [racasan Ciertos rr-wdos de hacy__.pgll_us;a
W@: la avtenomiz de los
procesas simbalicos, {2 renovacidn d?mocréifca_ de'lo cuilc? y
jo popular. Pucde a)jgdy_arnns__:a_cxphcar, 351ﬁinsm;:!, r:lhx;:ici
generalizado de lis_polilicas ncocongf_rla:d.q;g_.,”_y_*a’_ga,_n_. :
aherRarivas socializantes 9. mas demoeraticas _gﬁ!_cgga as al
Eimmﬁ?@lﬁiqup@gico y la_com?lcjldae de 1a crisis
cocial. Ademas de jas venlajas economicas a¢ los grupos peocot
ccrvadorss, su accion s¢ facilita por haber captada mejor ¢l
sentido saciocultural de jas nucvas estructuras de poder. _

& partir de 1o gue venimes anzlizando, unz cucstién ds:
vuelve clave: ia reorganizacion cuttural del goder, Se frata d¢

L—,L fanalizar gué consecuzneios politicas tiens posar de ung ¢on-

R

cepcion verlical FaranTa: arra-d?mm'm'dmmfnvrsw -

i inpes socipgoliiicas. ‘ ‘
GE' Sigfﬁnﬁﬁ: que ffa“ya resisiepcias a esit dcsg:laaarqxcnlp
Las reprzscalaciones meanigueas ¥ conspirativas del poder en-
cucntran parcizl justificacidn en algupos procesos conlc;r_pgcraas-
neas, Los paises centrales usen ‘!as fnnmacmncs |ccnqoog;:5
para agentuar 1z asimeiria y laj'chxguazdad can log f’i.cpgm(:;::_n o
Las clases hegemdnicas aprovechan | reconversion in ;;lnj’
para reguocir lz pcupacidn de los obreros, recoriarl el po c‘;" ¢
los sindicaios, mercantilizar bienes —enirs eltos los :ducam;s
y cujturales— que luego de Juchas histdricas sc h.abla l%:,ga. a
a convenir gue &ran servicios piblicos. Pa.r:clla:a qus _h?.s‘
prandes grupos concenteadores e poder son lor gue su}l:m.m;
nan ¢l arte v la cultura al “mcrcado, i_os qus disciplinan &
al la vida cotidiana. .
”al.?ni_ﬂr:irada mas amplia permise ¥2r Olras t_ranslormacmr‘.c's‘
cconfmicas ¥ politicas, apoyadas &n czmbios c_L.lll_uralt_s iﬂ:
larga duracida, que estdn dando una estructura distinia .-]os
conflictos. Los cruces gntc lo culx_o,i}gp_gpiﬂar »ﬁgﬁ_gh&?ﬁ%g“
la_represenizcicn polat cnlrcd@:gaimmggaltd;écs GC.C}_%{E,F_{%%_
Timbeiica, v refativizan por lanto ta opp_s15:,195_‘99‘]1_[1_..3”_«:__5"___

TEgemanicos y su BallErR 08, conccoide CC ED.?_,.SL,E&}L?&ELE..?—; ‘
2 e o e .. ey ™ . u
Tohjunics tatalmente distinlas yslgmore £n remlados. 10O aut

o beer sobie Tas opsracionss [iereslivreies e Ios. -
i masivos y lzs nueyas tecnologl sobre 1z reapropis.

med ivos : as
Tion.que haten de_cllos diversog.resepiofed. nos, alej2 de lzs

- . T . y con-
lesis sobre & maniputacion amnipaienlt dg_?,gs_&éng_is_“

) A e Teen e uz. st
Soreios mergpolianes. Lo paradigmas ¢ldsicos ccc!m'l__ o
expiicé 1z dominagidn son incapaces de dar cuema ¢ 'Gip:’iv"ﬁ"s
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minzcian de jos centros, la mukipolaridad de las
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ssocidles; ia_phisalidad de referencias —tomad 41
territorics— can que arman sus obras los ;:”rfuaas g= dversor
y los medios masivas. T fstas. fos artesanos

B) jncremento de procesos de hibridacidn vi '1» .
qug_cantamos muv _noca. del noder st 5:;‘.10 -‘L:_»:. cridesite
’—_nff.c‘l!_ﬂﬂumwaﬂﬂcaizgn 1 ”:d islramas a’ES
naris sise chrcicra dx1iw_cm"1;¢;_zit:£c e
blances @ Thdizenas, du padres @ hiicas de los 'HL.um;"Tdc
raceplares. Porque todas ostas rCEﬂCiOI".‘:S 5¢ en?fm'c-s'llm
€On_OiLAs, cada una logra nna eficacia aue sola r-rufm-.ur.as
zarfa. Pcro no e TR sunpicmcngﬁ&'; que VaT“m‘ILCM_LCEF
wnas formas de duminzcian 2 otros se potenci .SUEC!POHCI‘S'-:
ds su eficacia es o oblicuidad que se estat N e
. Céma discernir donde acadae o inice o 6t ot leltda
iCéma disg IGudx ac2da :] pader &tnice y donds empies
ci_ta:mnar, o la: franteras cnire el podzr po!}i(ico y :l Fons.
mico? A veeas o3 fGaibie, peid to gue mds cucnla c: Eh CCtCW_.‘-
con gue los cables s¢ mezelan, se pasan drdenes § tas y son
respondidas aficmativaments. seretas y sed

Hegembuico, subaltcrno: palabras nesadas, que nos a ud
rea @ ngntbrar o5 divisiones zntre los hombr"c"s cfo noy o
i.ﬂC%UlI’IECf.:”TZO"‘-'imEClNOS del afecto, iz par[icipa)ci?'m en acI:x:
dades igiidarias o eamplices, en que hegemdnicas subalter-
nos sk negasitan, Ciuiencs trabajan en la frantera en rzlacids
Z:;n;fam:: cen cf lurisme, s fahricss v ia leagua de !’;:'.lndo:
Uniidos ven con exlrafieza a quicues los considerzn abso;bidcs
peiio. Doty log protagonisias de esas tclaciones laz
E 3

par el temy
nuen’:r?r:«:} s deb ingiés =n cu hobdla (hasta cierto punto cqttiva-
leata & ia infiliraciin det cspaitol en cf sur de Estados WUnidas)
gX{Iresan fas Lrangacgivnes inr:'isp:usnbi:s dondc ecurrcn intes-
cambios cotidiands. '
wa hay fue mirgd €558 ransasciones coma [erdinenos cxe
clusivos ge zonas de denss sierculturatidad La dras:taliz'\cic‘i'\
id-:o!f)gic:\ &= las reiacioues saciales tiepnde a exaliar ﬁnul‘o ln's
oposiciones que acaby por no ver los ritos que wach ¥ camit-
nican; es wnd sociolozia de las rejas. no de fo que s dice 3
{ravds de ellag, © Cuanao 6o asiin. Los segiarss populares mds
r

i
i

e hadeien i :
deg h;ﬂ._::c“s pacticipande do un §isternid de zoasumo aue cilos
‘I'cn mz-:".ntar gl lugar en yus trahnjan, @i
Heva, nifz escueis SR Qs cidngan A sug hifas
- - ' *
a supe Biles medios gue les proparsianan
o o

omida, ni
2 G165 2anifa cic aidzn

aign catidiafia, Aun lag proies z
ndo una lengua que 52 sfesimog, manifestandn e calles
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jcedaron, ROT mds. usos franggresores que s

o plazas due 0FfC3 d . (UsO% sares Am .
tagan de fa icngus. jas celles ¥ las _p,'.}w,'as_ 1a resignificacion
23 rempoial, 00 anula el pesd de tos dbitos con qus reproadu-
cinos ol orden so:iocu!lura%, fucra y dshtro de nosoifcs.

tas tup 0NVIaS, goru pnnives Leuituaisncnle en
n ideoldgica de los canflictos; resultan mas
ohservan camportm;icnms neo paliticos. i Por
gud los scclorcs popularcs apayan i quicncs tag oprimen? LOS
aniropolozos médicos observan qus, ante las problemeas e
satud, 12 conducid hsbitual de 15 zrupos ¢uhaleriios Ao 8
impugnar ia ezplotacién que 15 dificuita ptenderse ob forme
adecuada, sino acomodarse af usufruwa deia enlermedad por
{2 medicind privada o zprovachur coma se pueeda los deficicn-
le5 servicios cgturalas. Mo ¢ debe u falta da soauicngis sohra
54s ncc:siiiadcs de saiud, ni spbre ia opissicn Qe las agra-a,
ol sobre o insu! aezin g ol cOSLO especilaiiva de lo Vi

Aun cuando d z

eafrentar 1a desig
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elaras cuando ¢
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(ras escenarios. soqie lnowos

reclaman mejoras salariales v o la ved te

g, Frentc & fe hegzmonid politics, aeaccidne censisle
por sjemplo, €0 geentar ins sclaciouns § nnlos pars oBlansd
venclicios d¢ tigo indivigual. Zn o ideoidgicn, INCOTRRTE v
‘wsiorzr positivamen o alementes oreduckivs fucra iel arepio
2runo (criterios de prestigio. jerarguins. disefics ¥ funcinnzs
de los objctosh. L2 mizing cambinacidn d acticas cigntili

mddica ¥ i © ung

¥ radicionales i al
\ransaccionzl de aprovecha
can to rual les ssaarios revelan
aue <l sicleme médico mode
gue muchos falcinristas 220
aeniia dz tas priclicas radicion
fog usUEriog, ambas modalidades

i
{arizg, funcionds come reperiogio Ga routiod 2 pariir g2 HeE
s enlro zbozabed hegemonico ¥ 2!
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1 iiliza agei f3 inecsigacionss resiiradag por Bduzrdd Llznéndat,
Liésizy, 1IN Y Masir B

RELi (Edicionzs €2 12 Casa (T
5 fagres, mddizos ¥ THiEn ferasy H ai ¢ ifeatided iec
255 Mdniea 1R guiznas Rshad extenanmrnie 185 1ayicag de irsnsicdl




[ERSUUUET B P L U

o a1 § A B g 2 S i

]

326

Ty A B
TR S ERRIAS

aries se desarrollan cn refacion con ntrac prics’ las aricannias
migean del campoa fa ciudad;1as peliculas. Jos videos ¥ canciones
que Haran aéontecimicntos de un puchlic son uucrmmhmclm con
oveos. . Asiolas cubludas pierden 1a relacidn exclusiva con sd
ferritoric. pero ganan o comunicacion y canacimicaio

ligy min oo mado en que in oohuu{hd de los ruunmj
ﬁimbohxm permile repensar 1os Tinenies onire culturn v podss.

R poegucaa 6f MCGIACIOnRes. devias araannales para grtl'nnﬂ.r
les confiicios, da a las reiaciones culturales un fugar promi-
nentc gn of dosems oi\mncnlo politico. Cuande Ao fogramons

camskiar &l goacrm.mc Io salirizamos cn kas danzas del carna-.

wab. en el humor r‘f:oclsncn en los grafilis, Aocig imnosi-
i Q= conetruic un arden distinta, crigimos en las miloe,
la fircratura v las hisiorictas desafios enmasearadoc, La lucha
eatre clases nocplic cliias €s. ta mavor parte de 1os dins. una
hamciafdrica A scTes. a partis de tag metalnes. 1rrumpcn
menic praclicas it cansfarmadoras indditns

win (roninrd Bay alnmihres rigides » alambres c..uin,
mplares. los redeas “eultnrales los fitos son

waneras e I Joz lnites por donde se puccde. Tickso
en las asiucia: dg los migranies indocumentados 2 [clﬁc.os
Unidos ea i ropridia paradica de Toe gralitis colombianes ¥
argentinns . nlo el .'dn de laz Madees de la Plaza de alaro
dando +uclias fados ing jucves ep una rituatidad ciclica con
oz fntes de sus hijos desapa arecidos como feanos. basia loorar
Jesds de ahos que alpenos de fos culpabics sean candcnados

ins aczionos

i
a

Pey sraciancs de Jos ofganismos dc derechos huma-
nes b cxinnns tambidn sobre el papcl de fa cuitura..

camn esprosidn simbdlica para spstengy una demanda cuando
fas vias 'mhl:c.'zc cc clpusuean. B dinoen que el Congreso
atgentine aprobd la Ley de Punto Finnl aue absolvio @
eolenares dg iortwrpdores ¥ ascsings. dos oX desaparceidas 52
coincaron en estrechias cisillas. espowdm v ocon ios 0i0F
sndados, {-cnie al palacio fcgislative, con carrelcs que dzcinn

et punto final sigaifica '.'oll... aesto . Lar rpcw.mu fitual

de la desaparicis ¥ of encicrro. Lo inica motic de proseryars
su imcmoric cuandn ol fracaso politico parccicnd eliminarios
tr! hertzonte social. . .
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