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CAPITULO 3

Reposiciones y reinvenciones.

La imaginaciéon de mujeres en Internet

La existencia de repertorios visuales alternativos o contra-
hegeménicos constituy6 en el inicio de la investigacién una
suerte de presupuesto. Partiendo de asumir que en la sociedad
hay modos diferentes y a veces antagénicos de comprender la
realidad, asumia que habria modos diferentes y posiblemente
antagoénicos de verla y de mostrarla. Dénde buscar esos reper-
torios resultaba un punto més incierto y la exploracién requirio
husmear en multiples espacios, demasiado numerosos y varia-
dos para intentar un resumen ordenado. Internet aparecié en
esta bisqueda como el terreno mas adecuado para conformar
un corpus consistente. Més alla de la simplificacién y el abara-
tamiento relativo que presentan en la actualidad, la produccion
y la circulacién de imagenes en papel y otros soportes materia-
les contintian siendo de dificil acceso para la mayor parte de
la poblacién y, consecuentemente, de los grupos que intentan
comunicar esos otros modos de ver y de mostrar la realidad.
Internet, en cambio, junto con la expansién de las tecnologias
digitales, posibilita a muchos de esos grupos la exposicion, la
distribucion y el tratamiento de imagenes con relativa facilidad
y a bajo costo, no obstante tenga sus propias restricciones y esté
lejos de ser el campo libre y horizontal sofiado por los utopistas
del ciberespacio'.

1. TInformes elaborados en América Latina sefialan para el caso particular del
movimiento de mujeres y del movimiento feminista que, tras superar co-
mienzos lentos y costosos, entraron “de lleno al mundo de la comunicacion
electronica al finalizar el siglo [XX], convirtiéndola en una herramienta efi-
caz para desarrollar su labor interna y su actividad institucional y politica”
(Sabanes Plou, 2003). Como se vera luego, desde la perspectiva de algunas
activistas Internet serfa particularmente adecuada para la intervencién de
las mujeres, dadas ciertas caracteristicas propias del trabajo en red.
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Tanto para este capitulo como para el siguiente, el caracter
alternativo o contrahegemoénico de los repertorios analizados
supone una mirada discordante, que enfrenta o que desconoce
las formas oficiales o hegeménicas de la cultura visual. E] crite-
rio fue lo que podria llamarse la autoadscripeion a este cardcter
alternativo o contrahegeménico. Es decir, los repertorios fueron
seleccionados entre aquellos sitios web que declaran poseer un
enfoque que repone ausencias, vuelve visible aquello que se ha
ocultado o intenta ocultarse, discute unas determinadas repre-
sentaciones y ensaya y propone otras.

Los sitios web encontrados no se dedican a los materiales
visuales de manera exclusiva y sélo para algunos éstos consti-
tuyen la principal area de trabajo, pero todos los seleccionados
como parte del corpus les otorgan relevancia. Tales materia-
les llegan a ser muy distintos entre si, entre otras cosas dada la
atencion diferencial que cada sitio presta a la imagen y dadas las
desiguales condiciones de produccién en que cada uno de ellos
es confeccionado. Podemos encontrar fotografias profesiona-
les y amateurs, dibujos, collages, reproducciones de pinturas,
animaciones digitales, entre otros. A veces estos productos han
sido hechos especialmente para Internet, otras se trata de repro-
ducciones de obras ajenas, y otras veces son reproducciones de
obras propias elaboradas para ser utilizadas primero fuera de la
web como afiches, pancartas, etc., pero que luego pasan a formar
parte de la misma.

Por otra parte, son sitios que atienden intereses y persiguen
objetivos variados, para cuya atenciéon echan mano de un conjun-
to de recursos variado también. Los hay creados por organizacio-
nes feministas, por organizaciones de mujeres o que forman parte
del area de género de partidos politicos o agrupaciones sindicales,
hay sitios dedicados al periodismo con perspectiva de género y
portales que cubren tematicas de género de manera exclusiva;
algunos se posicionan contra el Estado, otros independientemen-
te del mismo y otros vinculados mas o menos sistematicamente
con alguna de sus dependencias; mas alli de su desterritorialidad
virtual, estan referenciados a espacios de escala también diversa:
local, nacional, regional e internacional; el sistema de enlaces o
links vincula a algunos de ellos entre si y a otros no, y algunos se
enlazan con sitios de otros paises o regiones?.

2. Fueron consultados aproximadamente trescientos treinta sitios web hechos




Lo que todos los sitios comparten es la caracteristica que tomo
como definitoria para ser incluidos entre los repertorios con-
trahegeménicos o alternativos, es decir, la de presentarse como
tales v, a propoésito de este capitulo en particular, ofrecer una
mirada distinta de y sobre las mujeres, o bien desarrollar activi-
dades politicas y socioculturales que apuntan a transformar las
relaciones de género y utilizan, en este marco y para esos fines,
materiales visuales. Los interrogantes generales de estas paginas
(quiénes/como son las mujeres en la web, en qué contextos apare-
cen, haciendo qué cosas, acompafiadas de quiénes) son atendidos
siguiendo una primera distincion metodologica analitica. En la
primera parte el capitulo da cuenta de las formas de registro
visual de las mujeres. Se analiza alli el conjunto de imagenes, ge-
neralmente fotograficas, con las cuales los sitios web replican una
presencia efectiva de mujeres en determinados dmbitos sociales.
En la segunda parte aborda las propuestas visuales que tienen a
las mujeres como motivo. Es decir, el conjunto de imagenes de
distinto tipo (dibujos, collages, pinturas, fotografias, etc.) con las
cuales esos sitios elaboran imagenes posibles de mujeres o re-
elaboran las efectivamente existentes. La distincién metodologica
entre registro y propuesta no es mas que eso. En ambos casos
estamos ante modos de produccién y reproduccion de modos de
mirary de mostrar. Las imégenes utilizadas no pueden ser nunca
simplemente una réplica exacta ni simplemente una elabora-
cién ex nihilo. El registro siempre implica una intervencion y,
en consecuencia, un modo de proponer iméagenes, y la propuesta
siempre parte de —y se apoya en— existencias efectivas que debe
registrar, mas alld de que procure abandonar este punto de par-
tida®. En todo caso, la distincién ayuda a organizar los materiales
para su anélisis e interpretacion y, en ese sentido, resulta util no
obstante los interrogantes generales sean los mismos a lo largo
de todo el capitulo.

en Argentina y en otras partes del mundo. De ellos sc seleccion6 un corpus
de alrededor de treinta sitios de organizaciones argentinas o de redes latinoa-
mericanas o internacionales en las cuales tienen participacién erganizaciones
de este pais.

3. La distincién no responde a los tipos de materiales o a los soportes de las
iméagenes. Hay, por ejemplo, fotos tanto entre los registros como entre
Jas propuestas. Tampoco responde al caracter figurativo o no figurativo de las
mismas ni a su grado de realismo.
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El registro de las mujeres: quiénes, donde, como

La ocupacion de la calle

Mujeres en las calles. Manifestaciones, marchas, columnas
de mujeres que avanzan por calles y avenidas; sentadas o dete-
nidas momentaneamente, asistiendo a un acto en una plaza o
un parque, atentas a un palco o una tarima desde la que hablan
mujeres, a una instalacién o a una performance; con el fondo de
un edificio o monumento estatal o eclesistico, cargando bande-
ras, pancartas y estandartes; pintando en el suelo y las paredes,
bailando y tocando musica, gritando al mismo tiempo una pro-
clama; tratindose de espacios cerrados, auditorios, salas y otros
lugares de didlogo y de discusién.

Son las imagenes mas reiteradas de las mujeres en los sitios
de Internet analizados y constituyen indudablemente uno de los
topicos de mayor importancia en el conjunto de representaciones
visuales que procuran un registro alternativo de las mujeres (f.
1). Dicho topico se configura a partir de una gama relativamente
pequena de recursos formales. Se emplean exclusivamente fo-
tografias, lo cual seguramente se explica por la confianza en el
saber compartido que entiende a la fotografia como “la retencién
visual de un instante espacio-temporal «real»” (Schaeffer, 1990:
49), dado que aqui se trata de retener visualmente unas acciones

Figura 1. Movilizacién no identificada. La Casa del Encuentro




vy su realizacion. Estamos ante la captacion y la mostracion de la
toma del espacio ptiblico por parte de mujeres. En estos sitios de
Internet hallamos, con la fuerza de la cantidad y de la reiteracion,
las imagenes grupales de mujeres en la calle que no encontréra-
mos en los repertorios visuales hegemonicos.

Las fotos més comunes son las de los Encuentros Naciona-
les de Mujeres, los cuales constituyen un espacio masivo (de su
XXVI edicion en la ciudad de Bariloche en 2011 participaron unas
dieciocho mil mujeres) y heterogéneo que, por ello, retine a la
mayoria de las organizaciones cuyos sitios web son analizados
aqui. Hay imédgenes de otras convocatorias también amplias,
como la conmemoracion del Dia de la Mujer, y de algunas més
pequefias, como acciones piiblicas organizadas por una agrupa-
cién o por un puiiado de ellas en funcién de una actividad puntual
o un objetivo especifico.

Dentro del conjunto, es posible distinguir fotografias dife-
rentes de acuerdo con el plano de la toma. Las panordmicas
muestran multitudes mas o menos indiferenciadas en marchas
o movilizaciones, apreciandose el conjunto de personas y las
banderas antecediéndolas o sobrevolando sus cabezas. Las de
plano general ofrecen grupos de personas de cuerpo entero, a
la vez que una parte de su entorno inmediato o del escenario en
que se encuentran. Suelen ser utilizadas para retratar a algunas
activistas de la propia organizacion que las exhibe, en el contexto
mayor de la movilizacion. Las tomas de planos mas cercanos, por
{iltimo, sirven para enfocar cuerpos o fragmentos de cuerpos de
mujeres que encarnan y visibilizan el motivo de un acto, como
por ejemplo una mujer con la cara magullada y los ojos negros
de maquillaje que lleva colgado de su cuello un cartel que reza
“presa de la violencia familiar”, u otra cargando un bolso, peque-
fios mufiecos colgados de su cintura y una cadena, con el cartel
“presa del mandato de ser madre”, o que visten una consigna,
como las que llevan remeras con inscripciones del tipo “por el

derecho al aborto legal, seguro y gratuito”.

Algunas fotos de planos cortos comparten un rasgo que cabe
destacar. Se trata de la desestabilizacion de la distincion entre
las esferas privada y publica. En ocasiones, las tomas reproducen
aspectos formales de la fotografia “familiar” de viajes, visitas o
reuniones. Un ejemplo es el de dos mujeres con indumentaria y
accesorios del Didlogo Feminista y el Foro Social Mundial que
posan en primer plano, abrazadas, apoyando cada una su ca-
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beza en la cabeza de la otra, ambas sonriendo francamente a la
camara. Otro ejemplo frecuente es el de algtin grupo de cuatro
o cinco mujeres de frente a la camara entrelazando sus brazos
por detrds de las espaldas, apartaindose por un momento de las
banderas y la gente cuya marcha completa el cuadro. Otras veces
una leyenda parece construir un clima de confianza. Asi sucede en
la fotografia de una mujer que, sentada en un piso con alfombra,
mira a la cdimara mientras recoge sus piernas y se toma los pies
con una de las manos. El nombre de la foto es “No doy més”, y si
cliqueamos sobre ella aparece ampliada con una pequeia leyenda
que indica el nombre de la fotografiada y agrega “tomando un
descanso”. En el mismo sentido, el pie de foto atribuye cierta
intimidad a la imagen de una joven tomada de perfil desde la
cintura hacia arriba, sentada sobre una silla en un auditorio o
sala de conferencias (hay sillas o pupitres detras), mirando en
frente de si hacia el fuera de cuadro. “Atenta v enamorada M. P,
escucha a C.”, indica la leyenda.

Los aspectos de composicion o el anclaje verbal que perso-
nalizan la imagen entranan complejidad en la medida en que
introducen una desestabilizacion al desdibujar la clara separacién
entre las “esferas” privada y pablica. Como percibiera John Ber-
ger, las fotografias que pertenecen a la experiencia privada “se
aprecian y leen en un contexto que es una continuacion de aquel
de dondelosac la cimara”y, por ello, contribuyen a la memoria
viva. Las fotografias puiblicas contemporineas, a su vez, ofrecen
informacion, pero esta informacién puede ser muchas veces “aje-
na a toda experiencia vivida” (Berger, 2004: 71-72). Puesto que
la funcién de las fotografias alternativas serfa “incorporarse a
la memoria social y politica, en lugar de servir de sustituto que
predispone a la atrofia de esa memoria”, Berger indica que para
el/la fotografo/a esto significa pensar en si “no en cuanto repor-
tero o reportera para el resto del mundo, sino més bien en cuanto
recopilador o recopiladora para aquellos que forman parte de los
acontecimientos fotografiados” (Berger, 2004: 80). La fuerza
alternativa puede estar precisamente en un desplazamiento entre
lo privado y lo publico, en un borramiento de esa frontera o, en
ocasiones, en una irreverencia ante la misma que permita colocar
simultdneamente los términos personales, politicos, cotidianos
e histéricos. Ahora bien, involucrar la experiencia personal en el
mundo publico de la politica puede generar —o dar cuenta de—
una identificacién entre quien sacé la foto y armé la pagina web




y quienes la visitan y la ven, y esto podria dar cuenta, a su vez,
de una suerte de intimidad anticipada con unas determinadas
lectoras y no con otras/os. Si estas/os otras/os se asumieran fuera
del guifio comunitario podria desactivarse aquella carga politica
e incluso provocarse el efecto contrario, es decir la colocacion de
una barrera entre las/os participantes y las/os no participantes
(predefinidas/os en su respectivo caracter) del espacio politico
comun. En sintesis, es posible apreciar la politicidad que esta
desestabilizacion puede cargar, al tiempo que advertir algunos
de los riesgos que conlleva.

En otro orden, las fotografias de marchas y movilizaciones
reproducidas en estos sitios web casi sin excepcion ponen en
imagen la fuerza y, en su mayoria, la alegria (f. 2). Se multipli-
can escenas y momentos caracteristicos que dan estos matices
a las manifestaciones, con murgas y bandas de musica callejera,
grupos cantando, disfraces y personificaciones caricaturescas,
unos brazos en alto, otros abiertos y cerrados dando forma al
aplauso, punos crispados. Una escena que merece atencion es
la de la pintura de grafitis. En Internet se cuelgan fotos de los
mismos, de pintadas con aerosol, de intervenciones con esténeil,
de palabras y dibujos de diferente grado de elaboracion y tiempo
de realizacion. Las fotos pueden ser de paredes sin ubicacion
explicita pero que dejan ver un edificio publico famoso, fragmen-
tos reconocibles del centro de una ciudad o de un barrio, o bien
pueden ser identificadas con una inscripcion acompafando la
imagen; de este modo, sin territorio, el espacio de Internet puede
servir a efectos de territorializacion.

Como es comun decir, “las paredes hablan”, y al hacerlo no
s6lo dicen su contenido particular sino que hablan también del
hecho mismo de estar hablando. El grafiti es, junto con otras, una
forma de marcar la ciudad, de dejar huellas en ella (Silva, 1988 y
1994), una sefial de apropiacion y uso del espacio publico comin,
muchas veces privatizado o vuelto exclusivo de un sector social.
De igual modo que en las fotos en las cuales un monumento de
la Plaza de Mayo, por ejemplo, aparece embanderado con una
reivindicacion feminista, estos grafitis y pintadas son “una es-
critura territorial de la ciudad, destinada a afirmar la presencia’,
forman parte de las “luchas por el control del espacio™alavez que
dan cuenta de ellas (Garcia Canclini, 1992: 314). Estas imagenes
en la web nos conectan con la ocupaciéon misma de ese espacio
por parte de las mujeres que hicieron el grafiti. Por un efecto
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Figura 2.

4| Marcha por el Dia de la Mujer
2007), Lesbianbanda.

El Camino de las Araucarias

Figura 3.

Marcha por el Dia
de la Mujer.
Mujeres al Oeste

que podriamos llamar de doble indicialidad (Peirce, 1931/1965),
la foto en Internet conecta con la pintada y la pintada conecta
con el momento de su factura, con el momento en que la autora
estuvo alli marcando ese espacio. Parece ser por esta razén que
ocupan un lugar relevante, a juzgar por su cantidad, las fotos del
momento de realizacion del grafiti (f. 3). Aqui es el acto mismo el
que se registra, el hecho de la intervencién sobre un muro o una
vereda; lo que la fotografia muestra es a las autoras y su obra en
avance, no el contenido de la misma, y muestra de esta manera
un modo concreto en que se actualiza la operacién general de
ocupacion de la calle y del espacio ptiblico.

Ciertas fotografias consiguen plantear con su sola imagen va-
rios aspectos de la disputa. En la figura 4, por ejemplo, podemos
ver un grupo de mujeres que avanza por calles céntricas de alguna
ciudad argentina —probablemente Buenos Aires—. Algunas en-




s

T IRHTEY
paaliely | o
s g

.

i =
abeil s B

L

Figura 4.

Marcha contra la
trata de mujeres. §

La Casa del Encuentro ﬁm

cabezan la movilizacién llevando una pancarta de gran tamafio
delante de ellas y otras, detras, llevan carteles individuales mas
pequefios. Estos carteles reproducen cada uno la imagen foto-
grafica del rostro de alguna mujer. La pancarta mayor, a su vez,
tiene una inscripcién en grandes letras, rodeada de imagenes
de rostros femeninos como las de los carteles. En primer pla-
no, delante de la marcha e interrumpiendo nuestra visiéon de
la misma, hay dos columnas de alumbrado publico revestidas
integramente por afiches. Todos ellos tienen la imagen de perfil
de una mujer desnuda, quien mira sensualmente a la cAmara
que la ha fotografiado para el afiche (ahora, tomada esta nueva
foto de frente, la mujer desnuda mira ya no al paseante callejero
ocasional sino a nosotros/as, espectadores de esta segunda toma).
Fl afiche anuncia un “Strip Show En Vivo”. La inscripcion de la
pancarta queda parcialmente oculta tras una de las columnas,
pero alguien medianamente informado puede reconstruir lo sus-
tantivo del mensaje; ademas, en el mismo sitio web hay fotos de
la pancarta completa: “Las feministas exigimos ni una mujer mas
victima de las redes de prostitucién”. Los rostros que rodean la
inseripeién y que estan en los carteles individuales pertenecen
a jovenes de quienes se ha denunciado la desaparicion como
victimas de estas redes.
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El contrapunto es explicito. La foto contrasta y acerca los
rostros de las jovenes desaparecidas con el de la joven que mira
desde el afiche de las columnas de iluminacién y asi, la exigen-
cia de la pancarta y la marcha misma, primeramente escondi-
das tras los afiches, pueden también envolverlos e involucrarlos
en el reclamo. La fotografia retrata un momento de una lucha
especifica y, al hacerlo, pone de manifiesto también el aspecto
visual de la disputa en el espacio urbanoy por el espacio urbano.
Registra el avance de una movilizacién de mujeres en el centro
de la ciudad y registra también las imégenes de las mujeres que
suelen empapelar la ciudad y que son parte del problema que
motiva esa movilizacién. Imagenes y miradas de/sobre mujeres
se yuxtaponen en el cuadro de esta fotografia.

El conjunto de imagenes de lo que podriamos llamar la femi-
nizacion de la calle verifica una de las funciones posibles de la
fotografia que es la de “testimonio”, en tanto “privilegia imagenes
con fuerte tensién situacional [...] momentos tensionales claves
en la secuencia del acontecer” (Schaeffer, 1990: 106). Lo que
testimonian estas fotografias es la presencia de las mujeres en
los espacios publicos en los cuales suelen no ser representadas
o ser subrepresentadas. La confrontacién visual es, desde luego,
parte de una confrontacién sociocultural y politica mayor. Tal
registro de las mujeres es fundamental en tanto la historia y la
vida social y politica en Argentina —al menos en Buenos Aires—
suele ser narrada alrededor de esos espacios¢. En los repertorios
visuales hegemonicos pudo comprobarse tanto la importancia de
los mismos para contar la historia nacional cuanto la ausencia u
ocultamiento de las mujeres en ellos,

Acaso la relevancia de estos espacios para mostrar la vida
sociopolitica y, consecuentemente, las reivindicaciones de las
mujeres en torno de ellos, sea un elemento compartido en gran
parte de lo que suele llamarse “mundo occidental”. Si bien esto
no restarfa valor a mis consideraciones, me gustaria igualmente
insistir en la trascendencia que estas imagenes de la politica en
las calles, y la consecuente prioridad de la lucha alrededor ellas,
adquieren en el caso local. Agrego en esta direccién una anéedota
y un dato que no es anecddtico. En mi navegacién por Internet,

4. Numerosos trabajos académicos que tematizan la politica en las calles parecen
dar cuenta de ello. Ver, entre otros, Rinesi (1994), Sabato (1998), Romero
(2000), Sigal (2006) y, para las mujeres en particular, Barrancos (2008).




que por momentos parecia no tener rumbo y por momentos tenia
rumbos que se multiplicaban indefinidamente, me detuve en un
portal que despertd mi interés. No obstante se tratara de un sitio
lanzado desde Espana, volvi a él varias veces para descansar de
mis bisquedas... mirando fotos. El portal, llamado “Ciudad de
Mujeres”, tiene una serie variada y amplia de paginas, articulos,
foros y monografias. Para el 8 de marzo de cada afio, desde 2005,
Ciudad de Mujeres organiza una exposicion virtual de fotografias
bajo el lema “Mujeres vistas por mujeres: una mirada de géne-
ro” (www.mujeresvistaspormujeres.com). Las exposiciones, que
permanecen en la web a partir de la segunda semana de marzo
y se han replicado fisicamente en algunas ciudades espafolas,
tienen como objetivo “mostrar, a través de una serie de imagenes
fotograficas captadas por mujeres, la vision que éstas tienen de su
género, de su ser y estar mujer, de la posicion de las mujeres en
el mundo”. En sus sucesivas ediciones hasta 2009, la exposicion
ha reunido fotografias tomadas en distintos lugares del mundo
por mujeres de numerosos paises. Mirando fotos en mis visitas al
portal, no pude dejar de notar que entre las doscientas ochenta y
siete reproducciones que conforman los cuatro ficheros (uno por
cada edicion, desde 2005 hasta 2008) hay apenas doce imagenes
de personas en manifestaciones. De estas doce, tres no ofrecen
datos para su localizacion, tres son mejicanas (marchas en las
denuncias de fraude en las elecciones presidenciales de 2006) y
las restantes seis, es decir la mitad de ellas, son argentinas; hay
movilizaciones por la despenalizacién del aborto, contra la trata
de personas, en un Encuentro Nacional de Mujeres, etc. Otro cil-
culo significativo es que de un total de catorce imagenes tomadas
en Argentina por argentinas, tenemos que las mencionadas seis
—de autoria de dos fotografas— son de marchas o manifestaciones
y las restantes ocho —de cuatro fotografas— tienen otros motivos.
Es decir, también en esta ecuacion representan cerca de la mitad
de las fotografias y un porcentaje importante de las fotdgrafas. De
ambas maneras vuelve a destacarse la relevancia de la ocupacién
de las calles entre las imagenes de mujeres vistas por mujeres
en Argentina.

La presencia en el barrio

Existen imagenes de otros ambitos ocupados por mujeres o,
para ser mas exacto, de otros Ambitos ocupados por otras mujeres
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que realizan otras acciones. Continuamos encontrandonos con
fotografias porque el propoésito parece ser también en este caso
la retencién visual de una figuracién espacio-temporal “real”,
pero las formas y los contenidos han variado. Estas fotografias
muestran mujeres en contextos barriales. Cuando son tomadas
en exteriores se alcanza a ver las paredes de alguna casa, los pre-
dios abiertos, los patios y los tejidos de alambre que delimitan
los terrenos, a veces el zanjon entre la calle y la vereda, ambas
comtinmente de tierra. Los interiores son salas de comedores
populares o infantiles, merenderos o instituciones similares,
También hay iméagenes de lugares amplios cubiertos, tinglados
o galpones generalmente semicerrados. La referencia territorial
para este conjunto de fotografias es vasta. Muchas de ellas fueron
tomadas en diversas zonas del Area Metropolitana de Buenos
Aires, otras en alguna provincia, como Jujuy, Formosa o Chaco,
por ejemplo, y otras, en menor cantidad, en Capital Federal.

Las mujeres muy raramente posan para la foto. Cuandolo ha-
cen suelen estar ensefiando un producto de su trabajo o del de la
organizacion de la que forman parte o en la cual colaboran o bien
algtin elemento vinculado a su actuacion en el barrio. En la figura
5, por ejemplo, el grupo de mujeres adultas es fotografiado junto
al edificio que se ve a sus espaldas, hacia la izquierda. Sibien ellas
ocupan el centro del cuadro, el tamafio y color de la inscripcion
en la pared atrae la atencion. De hecho, el nombre que la foto
lleva en el sitio web en que esta colgada, “Comedor Padre Mujica,
Casa dela Mujery el Nifio/a 22 de enero, La Matanza - Provincia
de Bs. As.”, parece salido de dicha inscripcion. De igual manera,
hay fotos en las que se exhiben carteles de confeccién casera o
papelografos que constituyen o constituiran el material de alguna
campafia barrial de prevencién o concientizacién. Es posible leer
en estos carteles indicaciones y consejos en letras manuscritas
acerca de la sanidad, del cuidado y la prevenciéon médica o de la
relacion entre salud y ciudadania. No obstante muchas mujeres
sonrian a la caAmara, la sonrisa no parece constituir unaregla. Lo
que si se repite sistematicamente es la formacion de las mujeres
lado alado de frente al obturador, en hilera doble o triple en caso
de ser muchas las fotografiadas.

Muchas tomas, en cambio, no son posadas, o al menos no lo
son en los términos en que se aprende a reconocer de manera
automatica “la pose” en la toma fotografica moderna. Suelen mos-
trar, como las anteriores, el producto de un trabajo, pero también




»

Figura 5. “Comedor Padre Mujica, Casa de la Mujer y el Nifio-a, La Matanza”.
Uni6n de Mujeres de la Argentina

Figura 6.
“Jornada de
Género en
Tigre”. Red
de Mujeres
Solidarias

es un motivo privilegiado el proceso de trabajo en el cual muchos
de aquellos productos se elaboran, es decir, la participacién de
las mujeres en una actividad en el momento de desarrollarse.
Muchas veces las mujeres pasan a un segundo plano, literal y
metaféricamente hablando, como cuando recorren una sala, por
ejemplo, concentradas en la tarea de servir su comida a un grupo
de nifos/as. En estos casos los protagonistas son los/as ninos/as
y la actividad misma; o sea, lo que la fotografia muestra es la
actividad para los/as nifios/as realizada por las mujeres.

Por otrolado, son comunes las fotografias de mujeres en luga-
res semicerrados, reunidas en grupos, dialogando o discutiendo

163 | EL SENTIDO COMUN VISUAL | Sergio Caggiano




164 | capiTuLO 3

(f. 6). El foco puede estar puesto exclusivamente sobre un grupo
o puede captar uno de ellos en primer plano y dejar ver otros en
el fondo o hacia los costados, saliendo del cuadro y sugiriendo la
amplitud de la reunion. Estas son las imagenes que mayor exten-
sion territorial cubren, encontrandose entre ellas fotos de gran
cantidad de provincias. No obstante ser pocas las organizaciones
que promueven estos encuentros y que luego cuelgan las fotos
en la web, su vinculacién con alguna dependencia estatal favo-
rece esta cobertura territorial. Son fotos de talleres organizados
en torno a temas como la violencia de género, la salud sexual y
reproductiva, la participacion politica de la mujer y otras proble-
maticas, que convocan la participacién de mujeres de los barrios
o las pequenas comunidades donde se llevan a cabo.

Si hiciéramos un repaso inverso de las imagenes presentadas
en este apartado, podrian reconstruirse los grandes trazos de una
secuencia que nos lleva desde la organizacién de las mujeres,
su participacién en talleres y su “capacitacion” para actuar en
el barrio, hasta la puesta en practica efectiva de determinada
actividad, tarea o trabajo y, de ahi, hasta el producto o resultado
de este esfuerzo.

Una caracteristica fundamental que es comun al conjunto
de estas fotografias es la presencia de nifios. Todas y cada una
de ellas los tienen en primer o en segundo plano, claramente
visibles u ocultos tras alguna de las mujeres, de frente, de perfil
o de espaldas, alzados, sentados o parados, de edades variadas,
siempre cerca de las mujeres. Si entre las fotografias de mar-
chas y movilizaciones no aparecian nifios y nifias o lo hacian
rara vez, o aparecian representados/as por muifiecos en la criti-
ca performativa del mandato de ser madre, aqui aparecen casi
siempre de manera ostensible y a veces protagonicamente. En
términos cuantitativos, hay casos en que equiparan a las mujeres
y casos en que son bastante mas numerosos/as. En términos de
encuadre, a veces ocupan el centro de la escena y conforman en
una medida importante el motivo de la toma.

Hay otras composiciones que, no obstante resultar algo intri-
gantes en un primer momento, ofrecen una clave para interpretar
el conjunto. Estas fotos cuentan también con la presencia de
nifos/as, pero comparten otro rasgo que resulta significativo
que es la omisi6n del rostro de las mujeres. En la figura 7 el
fotografo, como se dice habitualmente, “corté la cabeza” de la
mujer que aparece flanqueada por dos nifias que probablemente




Figura 7.
Imagen de presentacién.
Red de Mujeres Solidarias

Figura 8. Unidad Productiva, Casa de la Mujer y el Nifio-a,
San Francisco Solano. Unién de Mujeres de la Argentina

sean sus hijas. En la siguiente (f. 8), “Unidad Productiva Casa
de la Mujer y el Nifio/a, San Francisco Solano”, a la mujer mas
cercana a la cAmara y en el centro del cuadro, quien se encuen-
tra de espaldas, también se le ha cortado la cabeza. De las otras
siete mujeres que aparecen, ninguna mira a la cimara. Podria
pensarse en errores de encuadre, pero estas fotografias han sido
colgadas en la web por decision de alguien —sin considerar que
en esta época de primacia de la fotografia digital generalmente
se sacan tantas fotos como para haber podido elegir una toma
que no presentara esos presuntos errores, Ademas, la primera de
estas fotos es la imagen que acompana en Internet nada menos
que el texto de presentacién de la Red de Mujeres Solidarias, la
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seccion de género del Movimiento Barrios de Pie, la agrupacion
politica de cuyo sitio ha sido extraida.

éQué es lo que positivamente se ha fotografiado y se muestra
en estas fotos? Los rostros y las cabezas de estas mujeres indi-
vidualizadas no interesan tanto como la participacion de éstas
en un espacio mayor, en una organizacion politica o social —por
eso la pechera con el nombre de 1a agrupacién- o en el proyecto
de una unidad productiva en el barrio —por eso los vegetales de
una huerta colectiva—. Y lo que también se ha fotografiado en
ambas, una vez mas, son los/as ninos/as. Estas mujeres, como
todas las de este conjunto de imagenes, son incluidas en el espacio
barrial mas amplio en tanto que madres, o en tanto que abuelas,
hermanas, tias o comadres que realizan sus actividades desde
este rol o posicion social.

El Ambito es el barrio y las mujeres aparecen como sostenedo-
ras del barrio. Las fotografias retratan la organizacion del trabajo
barrial, las acciones e intervenciones para encarar y conseguir
mejoras, el mantenimiento en funciones de aquello que se ha
podido concretar. Las mujeres estdn en estas fotos con los/as
nifios/as a su alrededor, y las tareas que desarrollan en materia
de salud, alimentacién o cuidados en general tienen a estos/as
entre sus principales destinatarios/as. La produccién y repro-
duccién de la vida barrial involucra intimamente su posicién
como madres —abuelas, hermanas...—, y es en tanto tales que son
mostradas como sus encargadas. De ahi que, si la sonrisa apa-
rece en algunas caras (fs. 5y 10), es el tipo de sonrisa aplomada
que puede entenderse como una manifestaciéon de orgullo por
la tarea cumplida.

Qué clase de mujeres, mujeres de qué clase

La presencia de los nifios en la segunda serie de fotografias
condujo a hacer explicita una primera diferencia entre ésta y
la serie anterior. Otras diferencias han sido sugeridas y otras
expuestas mediante la presentacion visual de los ejemplos. Vale
pasar en limpio algunas de las mas relevantes e intentar compren-
derlas. Alrededor de la presencia o ausencia de los/as nifios/as se
esboza la cuestién general de la institucion familiar. La familia,
como los nifios, ronda como referencia positiva el trabajo barrial
de las mujeres de la segunda serie de imagenes, mientras que en la
primera la casi total ausencia de ellos, asi como representaciones




Ja “presa del mandato de ser madre” ola de la “presa
;;a familiar” muestran una intencién de problematizar
n familiar. La colocacion del cuerpo ante la cAmara,
e, parece una piezd cent!:al en estas tltimas para
magen reivindicaciones qu€ jalonan toda una historia
ministas y que en st momento encontraron slogans
omo “mi cuerpo es mio”; en‘car’nbw, el cuerpo de cada
ujeres del otro grupo de imagenes P_Odia aparecer
estacindose en cambio su pertenencia a un espacio
. Por otro lado, la actitud de reclamo de las mujeres
'y movilizaciones, visual.mente construida con las

urrentes de gritos, CANTICOS, aplausos, etc., difiere
ud de dignidad y conformic‘lad por lo hecho, o porlo
aciendo, de las otras mujeres, visualmente soste-
sonrisa orgullosa, el retrato de la actividad misma o
cto, todo lo cual heila ener gue:ver con la relacién
, veremos, en unl caso y en otro mantienen las

con el Estado.

9y 10 pertenecen respectivamente a uno de los

e imAgenes, y cada Brupo retratado en ellas a uno
des conjuntos de mUjeres. Ambas fotos retinen
ios de los elementos de diferenciacion vistos en

; anteriores. La foto de la figura g esta sacada en una
4, como lo indican el espacio abierto y los arboles,
el piso, la farola detras; la plaza ha sido ocupada
ifestacién, como S€ infiere por las demas mujeres
os toldos con inscripciones. La foto de la figura 10,

pertenece a un parrio de una ciudad de provincias,
calle tienen polvo Y hojas, hay una vieja pared des-
B ntornoala carteleria exhibida en cada caso
sten diferencias, no $910 en cuanto a los materiales
utilizadas en sus respectivas elaboraciones. En la
r el derecho a] aborto de 1a figura g las mujeres mues-
sus cuerpos folletos: panuelos y grandes pancartas
en primera persona. “yo aborté”. En la campana
a agrupacion Juana Azurduy de la figura 10 mues-
o trabajo en la campafay en la elaboracién de los

blemente destinados 2 la via pablica, a puestos de

tomada en la provincia de Tucuman, segin se explicita en el

nte sitio en Internet.
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Figura 9.
Movilizacion no
identificada.

La Casa del Encuentrg

Figura 10.
Tucuman, 2005.
Programa Juana

Azurduy

salud o a centros comunitarios, y al mostrar la actividad, que es
central, el rostro de al menos la mitad de ellas queda semioculto
por los carteles.

Complementariamente, las semejanzas generales de compo-
sicion, principalmente de encuadre (la relacién motivoy fondoy
el formato horizontal para el retrato del grupo) y de perspectiva
y 4ngulo, facilitan la apreciacion de otras diferencias y esto, a
su vez, permite atender a una pregunta mas basica: ése trata de
“las (mismas) mujeres” en los dos conjuntos de fotos o hay que
interrogarse, mejor, qué mujeres registra cada uno?, équé muje-
res son (la cAmara registra) feministas en las calles y qué mu-
jeres son (la cAmara registra) madres en los barrios? A gran-




des trazos, en un caso vemos mujeres de clase media urbana y,
en otro, mujeres de sectores populares. Pero, {qué quiere de-
cir cada parte de esta proposicion?, y sobre todo, dqué quiere
decir que vermnos la diferencia?, es decir, équé puede significar esta
respuesta en términos visuales? Las diferencias sociales pueden
ser percibidas en la ropa, puesto que la calidad de las telas, los
costos de confeccion y los estilos estan jerarquizados socialmente,
en los anteojos y en los accesorios, en el modo de llevar el cabello,
que conduce a pensar tanto en el trabajo de peluqueria que hay
detras como en la calidad de las tinturas utilizadas en la colora-
cién. Las diferencias de clase se ven en estos aspectos; estamos
entrenados/as para verlas en ellos.
Esta distincion de clase y su visualizacién no vienen solas
sino que se entrecruzan con otras dimensiones sociales de la
diferenciay de la desigualdad. Si miramos estas dos fotografiasy
extendemos la comparacion a las fotografias anteriores (ver, por
ejemplo, fs. 2, 3, 5y 6), se vuelve evidente que las diferencias en
la indumentaria y en los arreglos y la presentacion del cuerpo y
del cabello se conjugan con diferencias en el propio cuerpo, en
el color de piel y de cabello. Més aca de las ropas y los atavios
—aungque siempre junto con ellos—, vemos diferencias en la forma
y el color de los cuerpos, el rostro, el cabello y 1a piel que estan
unidas a las diferencias y las desigualdades sociales. Las apa-
riencias significativas, entonces, parecen asentarse también en
la superficie misma de los cuerpos, en ese mds acd de las ropas
y los atavios que hemos aprendido a percibiry, en el mismo mo-
vimiento, interpretar. Enseguida vienen a nuestra memoria cate-
gorias que cargan con historias particulares e interrelacionadas,
con pesos especificos en un juego de relaciones de poder nunca
equilibrado; categorias que se encuentran siempre a mano para
hacer referencias negativas, como “negras” o “indias”, si mira-
mos en una direccion, “gringas” o “blanconas”, si miramos en la
otra. Puede asumirse que estos nombres, de uso mas privado que
publico, funcionan mas o menos veladamente junto con aquellas
imagenes y que, al hacerlo, colocan una clave étnico-racial de in-
terpretacion de los clivajes sociales. Es decir que en su apariencia
“inmediata” los cuerpos y rostros de clase son también cuerpos
y rostros marcados étnico-racialmente.
Estos modos distintos de mirar y mostrar de/a las mujeres
revelan lineas de discrepancia entre las alternatividades o las
contrahegemonias posibles y suponen, a la vez, divergencias ge-
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nerales ligadas al tipo de movimiento o agrupacion en cuestion,
a sus objetivos, a sus Ambitos de accién y a las redes o circuitos
de los que forma parte. Siguiendo las palabras de las propias
organizaciones realizaré una somera descripcion de las mismas
para dar cuenta de los caminos y horizontes divergentes®.

Para el apartado sobre “la ocupacion de la calle” utilicé image-
nes principalmente de Mujeres al Oeste, La Casa del Encuentro,
RIMA, Derecho al Aborto y El Camino de Las Araucarias, sobre
cuyo sitio no me detengo ahora y volveré en la segunda parte de
este capitulo. Mujeres al Oeste (www.mujeresaloeste.org.ar) es
una Asociacién Civil independiente creada en 1995 por un gru-
po de feministas que trabaja “por los derechos de las mujeres y
el mejoramiento de la calidad de vida [...] desde la perspectiva
de género” en areas como violencia familiar, derechos de ado-
lescentes y jévenes, salud y derechos sexuales y reproductivos.
Organizan jornadas, seminarios, debates, foros y talleres, parti-
cipan en redes y ante foros nacionales e internacionales, propi-
cian cambios juridicos y sociales. La Casa del Encuentro (www.
lacasadelencuentro.com.ar), por su parte, se plantea como un
“espacio de lesbianas feministas para todas las mujeres”, como
“feminismo popular” con un proyecto social, cultural y politico,
con objetivos educativos, que lucha contra “todas las violencias,
opresiones y abusos que existen sobre las mujeres” mediante
actividades y muestras artisticas, seminarios y talleres “con una
mirada diferente”. RIMAweb (www.rimaweb.com.ar) es desde
2001 el sitio creado por la Red Informativa de Mujeres de Ar-
gentina, un proyecto de comunicacion e informacién por lista de
distribucion por correo electrénico, con suscriptoras de Argentina
y de otros paises latinoamericanos y europeos. Entre sus obje-
tivos tiene gran importancia el uso por parte de las mujeres de
las nuevas tecnologias de informacién y comunicacion, asi como

6. Si bien muy escasas, hay imagenes que pueden desdibujar los limites entre
estos dos conjuntos. La Asociacién de Mujeres Meretrices de la Argentina
(AMMAR) es el Sindicato de Trabajadoras Sexuales de la Argentina, inte-
grante de la Central de Trabajadores de la Argentina (CTA). Sus integrantes
buscan ser reconocidas como trabajadoras y declaran que sufren una triple
opresién como mujeres, como pobres y como trabajadoras sexuales. Algunas
fotografias exhibidas en su sitio web (www.ammar.org.ar) muestran mujeres
cuyos cuerpos y arreglos corporales son semejantes a los de las mujeres que
vimos en los barrios populares, con algunas esperables diferencias, sobre todo
en la vestimenta. Pero las mujeres de AMMAR aparecen tomando la calle,
marchando y manifestandose.




“producir y difundir informacion con perspectiva feminista” y
“visibilizar la existencia lesbiana”. “Derecho al aborto” (www.
derechoalaborto.com?), por dltimo, es un sitio creado por un
grupo de mujeres tras su participacién en un taller sobre el tema
en el XVIII Encuentro Nacional de Mujeres realizado en Rosario
en 2003. Procuran servir de apoyo a las mujeres que “necesiten
mayor informacion o elementos para su trabajo en el movimiento
de mujeres” con problemas ligados al tema general del aborto,
contra la confusion mediatica y “los intereses oscurantistas de
la jerarquia de la iglesia catolica y de sectores del poder politico,
econdmico y social”.

Por su parte, los sitios utilizados en el apartado “la presencia
en el barrio” pertenecen a la Unién de Mujeres de la Argentina,
a la Red de Mujeres Solidarias y al Programa Juana Azurduy.
La Uni6én de Mujeres de la Argentina (www.uma.org.ar) es una
agrupacion que existe desde 1946, reine mujeres “de sectores
populares y progresistas” y se presenta como “una organizacion
social-politica pluralista que defiende los derechos desde una
perspectiva y concepcion de género”. Se considera “parte del
Movimiento Popular que existe en el pais” y busca “la uni6én de
los sectores populares”. Sefialan defender “los derechos de la
mujer, de la nifia, nifio y adolescente y las familias” y “la plura-
lidad y la diversidad del movimiento social-politico de mujeres”.
Entre los ambitos de intervencién y trabajo en que participan
estan los programas de Capacitacion de Politica y Género, de
Unidades productivas y micro emprendimientos, de Madres y
Padres Cuidadoras/es con perspectivas de género, de Reciclado
de ropa, de Formacién de Agentes de prevencion de la violencia
contra la mujery de Comedores comunitarios para madres cabeza
de familia. Por su parte, la Red de Mujeres Solidarias se cred en
2003 como el “4rea de género” de Barrios de Pie, un movimiento
politico que, a su vez, forma parte del Movimiento Libres del
Sur, “una alianza de corte nacional y popular”. Mujeres Solida-
rias plantea en su sitio web la centralidad de la “participacion
femenina en los comedores, roperos comunitarios, etc.,” desde
que la resoluci6on de los problemas domésticos se ha convertido
en una “preocupacidn social” y subraya “la contradiccién” entre
el “creciente protagonismo de las mujeres en la resolucion de

7. Esta direccion, donde se encontraban los materiales analizados, fue modifi-
cada mas tarde por www.derechoalaborto.com.ar.
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las problematicas que hacen a la supervivencia” y “la losa cul-
tural del conjunto de la sociedad que les sigue reservando un
lugar secundario en la vida puablica”. Por tltimo, el Programa
de Fortalecimiento de Derechos y Participacion de las Mujeres
Juana Azurduy, el tercero de los sitios referenciados aqui, es
un programa nacional (opera en la Capital y en casi todas las
provincias argentinas) creado en 2006, dependiente del Consejo
Nacional de Coordinacién de Politicas Sociales y de la Presidencia
de la Nacién. Siguiendo la Declaracion del Milenio y las metas
establecidas alli, se propone “Promover la Igualdad de Género
y la Autonomia de la Mujer”. Entre sus objetivos se encuentra
“la construccion de herramientas teérico-practicas que tiendan
a generar relaciones igualitarias entre varones y mujeres” que
aporten “a redisenar las relaciones familiares, comunitarias, so-
ciales y politicas” y “la incorporacién de la perspectiva de género
al interior de las politicas publicas”. Promueve los Derechos de
las Mujeres como Derechos Humanos y la participacion femenina
en la toma de decisiones, y lleva a cabo planes de capacitacion
en temas como salud, violencia hacia las mujeres o cuidado de
nifios y ninas con perspectiva de género®.

Estos pocos datos son suficientes para apreciar elementos
en comun v, sobre todo, puntos de discrepancia entre los dos
grupos. Todas las organizaciones comparten las referencias a
la perspectiva de género, a la diversidad y pluralidad, a mejorar
las condiciones de vida, a la lucha contra la violencia familiar,
al trabajo en materiz de salud sexual y reproductiva. No obs-
tante, hay tonos y acentuaciones diferentes en los enunciados
respectivos y pueden presumirse disputas y tensiones en torno
de lo que cada uno de ellos significa. Existen elementos, por otro
lado, respecto de los cuales la discrepancia es clara. El feminis-

8. Las dos tiltimas entidades han tenido momentos de gran cercania. El trabajo
barrial de la Red de Mujeres Solidarias fue involucrandose en las acciones del
Estadoy del gobierno, conforme fueron incorporindose a ellos sus integrantes,
al ritmo que lo hicieran los de Barrios de Pie y Libres del Sur. A mediados
de 2008, su principal representante era diputada nacional y tenia a cargo la
Coordinacién Honoraria del Programa “Juana Azurduy”. Pero en octubre de
ese aiio Libres del Sur rompié con el gobierno nacional y sus dirigentes dejaron
los cargos que ocupaban. El sitio web del Programa “Juana Azurduy”, por su
parte, no muestra actualizaciones desde ese momento, aunque algunas de sus
delegaciones regionales y sus correspondientes sitios o blogs si dan cuenta
de actividad algunos afios mas tarde. (Observaciones complementarias a este
respecto pueden hallarse en la nota 1 del Excursus 3.)




mo, como marco y enfoque, sdlo aparece en el primer grupo, asi
como la oposicion a la iglesia y la busqueda de la visibilizacion
lésbica. La insistencia en militar para o junto con los sectores
populares, asi como los valores “nacionales y populares” casi
exclusivamente en el segundo, asi como la explicita articulacion
con el Estado y el gobierno. Por otro lado, es importante tener en
cuenta las relaciones que unen formal o informalmente a las or-
ganizaciones de un grupo y de otro respectivamente. En cuanto al
segundo de ellos, vimos que a nivel de la dirigencia podian darse
vinculaciones a la vez personales e institucionales. En cuanto al
primero, el funcionamiento de los propios sitios web verifica la
existencia de vinculos. Un simple recorrido por la red que siga
los links de cada sitio puede llevarnos de Mujeres al Oeste a La
Casa del Encuentro, de ésta a Derecho al Aborto, el cual enlaza
con RIMAweb, que hace lo propio con Mujeres al Oeste, per-
mitiéndonos cerrar el circulo. Los propositos, intereses, lineas
de accién y conexion entre las organizaciones trazan las lineas
generales de dos horizontes divergentes de intervencién politica,
social y cultural en clave de género, los cuales determinan qué
tipo de iméagenes serdn producidas.

Los registros visuales alternativos de mujeres son registros de
cuerpos y arreglos de cuerpos, cuerpos presentados y representa-
dos de determinadas maneras, y también son registros de espa-
cios, actividades y actitudes que aparecen como correspondencia
de aquellos cuerpos. La dificultad para imaginar que las mujeres
de las fotos 9 y 10 intercambien sus carteles y sus consignas tiene
que ver con ello. Si encaramos ese ejercicio de imaginacién y
fantaseamos dicho intercambio, parece imposible intercambiar
lugares —la calle por el barrio— sin cambiar los rostros e imposible
intercambiar los rostros sin cambiar las actitudes... Es que lo ver-
daderamente importante son las configuraciones que conjugan
esos distintos elementos de una manera y de otra. “Quiénes son”
visualmente esas mujeres (cOmo se ven las mujeres segiin aspec-
tos de clase social y étnico “raciales”) resulta de la imbricacién
diferencial del conjunto de esos elementos. Aprender a mirar (y
a repetir la mirada sobre) colores de piel, cabellos, formas del
rostro, y sobre vestimentas, adornos y peinados es también y
conjuntamente aprender a mirar los lugares en que aparecen, las
tareas que realizan, las posiciones que ocupan. Y viceversa.
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