. “comunicaciones por la imagen”. Un. acuerdo acerca de
cuales fueron las etapas de tension de nuestra historia gra-
fica, acerca de como se fueron sucediendo las imagenes que

vivieron con nosotros, con nuestra gente, en cada una de 2 £ S e
las etapas que componen nuestra historia cercana, permiti- ; Por donde el 0jo BE@Q@ @?Cd@arau,
ria acordar después las bases de una indagacion de gustos, E el estilo de primera pa@&fmj‘“ ONRCDCLFO VALSH

tendencias, recuerdos, olvidos, prevaleciente en distintos te-
rritorics de este publico argentino del que formamos parte.
En fin: podria dar lugar a una investigacion de la mirada ar-
gentina. Por ahora, solo hemos ensayado una conjetural
subjetiva desde los textos v los “monos” que fa han venido

salicitando Introduccién
El frabajo que sigue, de caracter preliminar, ha sido ela-
borado atendiendo a dos objetivos:
a la descripcion de las lineas generales de una investiga-
ciébn en desarrollo,
b. el sefialamiento de los fundamentos que validan esas
, R « lineas de investigacion, de la que se propone el primer ca-
L — A Y e VT L . - . . . P P
=T ) \“\ - k\,ﬁ( \.{ T\/{_}\ WPV ; pitulo, referido a los estilos de primera pdagina

La limitacion del primer objetivo obedece a razones de
orden factual {brevedad del tiempo de trabajo), los aicances
del segundo se relacionan con el propoésito de discutir su
pertinencia dentro de los objetivos mayores del proyecto de
investigacion sobre Diarios de Referencia Dominante en-
carado por el CK.C., y practicar las correcciones que per-
mitan una mejor articulacion con el conjunto de ios trabajos
que la integran.

El estatuto de la prensa cotidiana como productora de
la reafidad sera enfocado en tanto fenomend dé circulacion’
dlscurswa lo que implica la visualizacion de cada uno de los

* Primera publicacion: Research Commitee on Communication, Know-
ledge and Culture, ISA {International Sociological Assaciation), Paris,
Ed Amela, 1985
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medios como estacion -nudo de operaciones- dentro de
una cadena-de circulacion de sentidos. El privilegio de uno
de esos nudos en tanto lugar de referencia dominante sera
posible en fa medida en que se advierta su marca en otras
estaciones 0 nudos de la cadena discursiva.

La aplicacion de esta perspectiva general a los diarios de
la Argentina debi6 articularse, por otra parte, con una defi-
nicion operativa de las condiciones efectivas de fa prensa lo-
cal.

El empleo de la nocion de diario de referencia
dominante en relacién con la prensa argentina

Cardcter fragmentario de los “poderes”
de la prensa local

to de lo que en la europea se entiende como drano de éli-
te. La Nacién, y secundariamente La Prensa, son leidos
por la clase alta, y por algunos sectores de fa clase media
urbana y rural que mayoritariamente se vuelca hacia otros
diarios: Clarin, muy limitadamente Tiempo Argentino; pe-
ro la influencia en -y el caracter de representacion de- los
distintos sectores de la “opinion plblica”! es ejercido solo
fragmentariamente, por secciones o firmas de distintas pu-
blicaciones. A los peribdicos de alta lectura debe agregarse
La Razdn, que por su caracter vespert;no constituye, de
acuerdo con las costumbres locales, un “segundo diario del
dia”, pero con periodos de influencia y representatividad del

' El concepto de opinion phblica se utiliza aqui en una direccién coingi-
dente con la seaalada por José Vidal-Beneyte {Introduccion a los docu-
mentos de trabajo del CKC sobre Produccion de lo Real y Diarios de
Referencia Dominante, Paris, 1982): “lo sustantivo de la expresion es
el término piblico { ) v ¢l emplazamiento de quienes fa crean en espa-
cios publicos (. ), cuya especificidad deriva del medio de comunicacién
en el que se forman y al que, a su vez, forman”.
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poder muy fuertes.

Distintos factores inciden en la falta de liderazgo globat
de cada uno de los diarios fuertes, dentro de la fluida situa-
cibn econtmica e institucional del pais. Las relaciones que
se establecen dentro del tridngulo de poder constituido por
los derechos que da la propiedad de los medios, la accion
del estado y los fueros del redactor o el colaborados nunca
fueron estables en ia Argentina, v la credibilidad de la noti-
cia o el comentario periodistico parece encontrarse habi-
tualmente problematizada por sus efectos.

Una compleja red, mas o menos explicita, de “autoim-’ I
pugnaciones” se interpone asi entre los principales diarios f/
y su posibilidad de operar a la manera de los drganos direc- /
tores de opinion. 2

Y este sefialamiento no implica, por supuesto, la postu-
lacibn de gue no existan otros factores, relacionados con
operaciones mas generales de lectura v produccidn discur-
siva, que determinen, a un mayor grado, esta aparente au-
sencia de diarios de referencia dominante en el pais.2

La posposicion de la determinacién de los DRD., vy
fa eleccion de un material de andlisis provisorio.

Atendiendo al sefialado caracter lacunar de los textos de
referencia dominante en la prensa argentina, serd necesa-
ric determinar, de acuerdo con lo indicado también en la in-
troduccién de estas anotaciones, el lugar ocupado por cada
uno de los diarios fuertes en la Cadena discursiva de la in-
formacion v su comentario. Con este proposito, se intenta-

% Investigaciones de terreno realizadas en distintos paises parecen indicar
fa pervivencia de la_calificacion ética como uno de los factores de elec-
cién, por sectores del pubhco de la prensa (incluida la comercial). Apor-
tan datos en este sentido, por ejemplo, el informe de investigacion publi-
cado con el titulo “Newspaper Ethics: a Qualitative Study” en Journa-
lism Quarterly, Vol 60, N° 4 (Winter 1983) por Rilla Dean Mills, y bus-
quedas realizadas recientemente en la Argentina con nuesira participa-
cion sobre “Perfil comunicacional del Productor Rural” (Afio 1984}, Los
resuttados de ambas estudios coinciden a pesar de referirse a sectores so-
ciales diferenciados no sélo regionalmente, sino también en dimensiones
de orden cultural v ocupacional
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ra describir {a cualidad de las operaciones que definen a ca-
da nudo de la cadena, concretado en af poder de difusion v
re-produccion de los textos de determinadas publicaciones.
Para elle procuraremos, como paso inicial, elegir dos publi-

caciones -lo que permitira la produccion de criterios compa-
rativos- cuyo analisis nos permita avanzar en la visualizacion |
de la trama discursiva de los actuales diarios argentinos de' ‘

alcance nacional,

CRITERIOS PARA LA ELECCION DE DIARIOS
DE CIRCULACION DISCURSIVA PRIVILEGIADA

Los criterios

Se consideraron para la seleccion, datos va existentes
acerca de:

-tirada

-existencia / no existencia de un cubrimiento fematico
extenso

-presencia de editorial y/o “firmas”

-extension (actual o historica) sobre otros medios de co-
rmynicacion

-pervivencia de textos fundacionales y/o relativos al rol
del diario

-caracter de vehiculo de fa “opinién autorizada”

Los datos sobre tirada constituyen, a nuestro entender,
uno de los factores a con51derar en nuestro_contexto, en la
medida en que el caracter de referencia dominante de los
textos perioadisticos, como se sefiald, no es permanente, y
pareciera asentarse sobre fragmentos v momentos del desa-
rrollo de las distintas publicaciones.

La extension del cubrimiento tematico fue también espe-
cialmente considerada, atendiendo al necesario cubrimiento
de la generalidad de los procesos de produccion de sentido
que caracteriza a los diarios de alta circulacién discursiva; la
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atencion a este rasgo permitird a la vez la comparacion con
los resultados de olras indagaciones encuadiadas denh o del
proyecto general del CK.C.

La atencion a la presencia de editoriales y/o firmas per-
mitira detectar el tipo de eleccion realizada por el diario den-
tro del repertorio de opciones relacionadas con la posicion
del medio entre el lector y la noticia: conductor de opinién
/ vocero de la opinién publica / partenaire de lectura 3

La extension presente o socialmente recordada de un
diario sobre-otros medios de comunicacion indicard ia exis-
tencia de un tipo particular de c:trcuiacmn discursiva en el
que se fija la prioridad del medic i impreso (en la Argentina,
una legislacion aun vigente prohibe a las empresas periodis-
ficas ser propietarias de radios o canales de TV, lo que indi-
caria entre ofras cosas la pervivencia de una creencia en el
peligro de invasion de los medios no impresos por los dia-
rios). En nuestro medio, esa colonizacion se realiza de ma-
nera parcial a través de la compra de espacios.

La vigencia manifiesta de textos fundacionales y/o rela-
tivos al rol del diario constituye un sintoma de la continui-
dad de un modelo enunciativo con manifestaciones en toda
la historia del periodismo pero que no siempre es asumido
en fa actualidad de forma exp[;cﬂa -

El caracter de vehiculo de la “opinion autorizada” que se
registre en el diario a analizar constituira a la vez un indice
de su virtualidad circulatoria v de su condicion de estacién
de discursos ligados a instancias de poder, prestigio o auto-
ridad referencial.

Estos criterios corresponden, por supuesto, a registros
multiples y diversos del funcionamiento de la prensa escri-
ta; pero pueden reenviar a caracteristicas potenciales de los
diarios de referencia dominante.

3 Un analisis del repertorio de propuestas permanentes de los érganos
noticiosos y de opinion, relacionadas con sus editoriales o programas ini-
ciales, fue intentado por uno de nosotros (O Steimberg) en “Utopias pe-
riodisticas: el uno, el otro v el espejo”, Medios v Comunicacion, N2 20,
Buenos Aires
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Aplicacion de los criterios

Aplicando los criterios precedentes al conjunio de la
prensa capitalina de difusion nacional resulta:

Criterias Tirada | Cubrimients | Inclusién de | Extansion a | presencia Cundic;‘én
analiticos tematico adiorial o | atros de extos ile vehiculo
extenso firmas medios fundacionales | dela

Medios {histérica) “ opinton
Clarin + + + + + +
La Nacién | + + * + + +
La Prensa | - {+) + - + +
Tiempo

Argentino | - + + + - -

La Voz - - + - - -
La Razén | + + +* - - +*
Crénica + - - + - -

D Popular| - - + - - -
Ambito

Financiero | - - + - - -
Discusion

La observacion del cuadro precedente nos permite ad-
vertir que:

(a} Dos matutinos - Clarin y La Nacién- satisfacen posi-
tivamente todos los criterios del cuadro.

(b) Entre los vespertinos, La Razén es el que cuenta con
mayor nimero de menciones positivas en relacion con los
criterios empleados.

Las caracteristicas sefialadas nos han movido a elegir co-

mo material inicial de analisis a los diarios Clarin v La Ra-

* Rasgo de reciente modificacion
* ldem
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zon. Esto se debe a que ambos constituyen variantes de lo
que definimos en hipotesis como una de las cuatro posicio-
nes de los medios de prensa locales en cuanto a su ubica-
cion entre el lector y la noticia®: la de agente de informa-
cion, y desplazéndose hacia la de vocero de la opinién pu-
blica. Dejamos asi para etapas posteriores el analisis de pu-
blicaciones emplazadas en otros ejes de oposicion.

DESCRIPCION GENERAL
DE LOS MEDIOS ELEGIDQS =

Clarin .es un matutino tabloid, fundado hace cuarenta
afios, que ocupa actualmente el primer lugar en los registros
de tirada {muy alejado de los demas; es tarnbién el diario
mas vendido en lengua espaniola). Su primer crecimiento se
registré en las décadas del 40 vy el 50, cuando fas restriccio-
nes impuestas a la prensa opositora por el primer peronis-
mo volcaron la masa de lectores de La Prensa, entonces
numerosa, a otro medio, no opositor pero tampoco oficia-
lista. A estos lectores se agregaron otros, genéricamente de
clase media asalariada y obrera, tradicionales clientes de ios
diarios de formato menor v cubr;mlento informativo con
amplia inclusion de temas deportivos y servicios referidos a
la vida diaria y a cuestiones gremiales ya con comentarios
politicos también amplios. Estos rasgos fueron madificando-
se desde la década del 60, cuando el diario comienza a su-
mir cada vez con mayor claridad una posicién politica desa-
rrollista (corriente orientada por el ex presidente Arturo
Frondizi, e integrada entonces por sectores de clase media
vinculados a posiciones técnicas y de gestion empresarial).
Una acentuacion de estas modificaciones se produce en los
dltimos 10 afos, en los que el diario, aunque sin abandonar
una posicion genéricamente industrialista {que en el pais im-
plica atin un cierto grado de conflicto con sectores tradicio-

4 Ver apéndice 1
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nales). confiere cada vez mas espacio en sus paginas a la in-
clusion de colaboraciones originadas en los diversos domi-
nios de la opinién autorizada A esto se agrega una expar-
sion de las areas tematicas abarcadas, v la inclusion de las
firmas mas “cotizadas”, nacional e internacionalmente, en
las secciones culturales vy técnicas (antes exclusivamente li-
deradas_por La Prensa v La Nacién)

La Razon es un vespertino de formato grande fundado
en 1905.% Fue e primer diario de alcance nacional que en
el pais se propuso como apo!ftico con un propésito L’inica—
dos por la generalidad de la prensa argentina de aquel mo-
mento. Este rasgo no le impidio asumir, primero, la misma
inflexion moral que caracterizaba a los ofros diarios de fa
época, v luego girar a posiciones habitualmente conserva-
doras, expresadas en la seleccion de la informacion, el co-
mentario de actualidad y el titulado (es un diario que en sus
primeras décadas solo limitadamente incluia una opinidon
editorial, para luego abandonarla totaimente como compo-
nente explicito), v aun ulira-conservadoras (fuvo un matiz de
proclividad hacia el Eje durante la seqgunda guerra mundiai}.
Estas caracteristicas de opcion politica se articularon sin
embargo, va desde fines de la déecada del 10, con la adop-
cién de un lenguaje y un ritmo claramente modernos para
la epoca, que lo siguieron siendo mucho tiempo después,
debido a los rasgos comparativamente mas estaticos del res-
to de la prensa local. El lenguaje de La Razén mantenia
esas cualidades dinamicas sin apelar, por otra parte, a los
recursos formales y profposicionales caracteristicos de la
prensa amarilla, comunes en los otros vespertinos; esta
condicton le permitid ganar un amplio pablico de clase me-

5 Con posterioridad a la redaccion de este informe, “La Kazén™ puso fin
a una trayectoria de casi ochenta ancs como vespertino y se convirtid en
un matuting tabloid (en noviembre de 1984), v luego (1985) volvid a pu-
blicar el vespertino, aproximadamente con sus rasgos tradiclonales,
abandonando cambios que, como se leerd mas abajo, fueron introduci-
dos después de un cambio de direccion
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dia. aun de aguella gue no colncidia con la orentacion im-
plicita del periddico En agosto de 1934 el diario incorpo-
ro. paradojicamente. como director, a Jacobo Timerman,
conocido pericdista que habia sido encarcelado por el go-
bierno militar Timerman acentud el efecto de su presencia
en un diaric del que se dijo que pertenecia, al menos par-
cialmente, al Fjercito, modificando, enire otras cosas, el ca-
racter siempre aparentemente anénimo de las notas de
vespertino, privilegiando la insercion de numerosas firmas
de periodistas v "hombre publicos”, como columnistas o co
laboradores eventuales. Estos, cagnbios fueron muy atenua-
dos meses después, al alejarde Timerman de la direccion,

Ubicadas, entonces, ambas publicaciones en ia posicior
que definimos provisoriamente como agente de la infor
macién, muesira matices de diferenciacidn entre los que se
cuenta, en una primera aproximacion, el de la relacion de
contraste entre el componente “politico” (aunque ya nc
partidario} de la “opinion” de Clarin v la ligazon mas crude
a factores permanentes de poder de la “no-opinion” de Lc
Razén.

PRIMER HORIZONTE COMPARAYTIVO
Alcances de la primera fase del analisis

La comparacion enire ambas publicaciones se encuadra
en esta primera aproximacion, en perspectivas de un am
plio grado de generalidad. Su definicion se apova en el cru
zamiento entre los datos grafico-estilisticos que caracter;zar
en superficie fa vigencia social del género (cada diario elige
enire las variantes restringidas de la forma diario), y lo!
componentes tematicos verbales que organizan. El prime
paso de esta fase del analisis consistira en la descripcion de
*estilo de primera pagina” de las publicaciones elegidas
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Por donde el ojo Hega al diario:
el estilo de la primera pagina

El estilo como tension

La nocion de estilo adolece de una ambigiiedad segura-
mente intrinseca, eri la medida en que define configuracio-
nes que “fotografian™ un momento -a veces recurrente- de
la modificacion permanente de los textos. En la considera-
cion de esa ambigliedad reside, por otra parte, fa posibili-
dad de extraer de tales nociones beneficios descriptivos: la
“vision congelada” del estilo obliga a circunscribir 10s mados
de resolucion o compensacion de la tension entre las confi-
guraciones de rasgos constructivos, descriptivos o proposi-
tivos asociados en la norma estilistica. En los lenguajes pe-
riodisticos, los estilos graficos (los verbales los habian prece-
dido ampliamente) comienzan a diferenciarse, en los diarios
de la Argentina, solo a fin de la segunda década del siglo (las
revistas ya habian mostrado transformaciones paralelas a
las de las artes plasticas desde fines del siglo pasado).6 Co-;
mo se verd, los estilos de Clarin v La Razoén actua!izaq’
cuestiones liminares de la diferenciacion local de estilos gras
ficos.

El “estilo de primera péagina” en La Razén

El “estilo de primera pagina” de La Razén ha registrado
cambios sucesivos a partir de su primer nimero (1905) pe-
ro puede postularse acerca de él_un rasgo ) de permanencia
unico en el periodismo de Buenos Aires, Este rasgo ¢61sis-
te en la articulacion entre el orden (en el sentido de los es-
tilos arquitectdnicos) que define v contiene las realizaciones
tanto graficas como verbales de la pagina, Y ur componen-

®Una descripcién genérica de estos cambios fue encarada en: O. Steim-
berg y O. Traversa: Para una pequefia historia del lenguaje grdfico ar-
gentino (1900-1950), catdlogo de las Zdas Jornadas sobre Arte Impre-
50, Buenos Aires, 1981 (incluido en este volumen)
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te tematico - descriptivo - narrativo que se le opone. Fsta

' Oposicion tiene componentes de semejanza con la que sue-

le sostener la confrontacion entre prensa seria ¢ prensa
amariflla 0, en una version menos valorativa, popular.’

En su componente grafico, La Razén fue introduciendo,
desde fa década del 10, y consolidando su definicion formal
en la del 40, la seleccién tipografica variada Yy moderna
(con abundancia de tipos “sans-serif”), el equilibrio movil de
las adjudicaciones espaciales con variaciones en el peso de
los grandes titulares que matizaban la adecuacion a la “plan-
tilla” general y un juego guiado fiero cambiante de las rela-
ciones entre titulos, subtitulos, copetes y textos denerales
Estos rasgos, mas el tratamiento contenido de la fotografia
(que en la década del 30 sustituyd casi totalmente al dibujo
¢ @ la eventual caricatura de primera pagina), conferian un
caracter previsible y “liviano™ a ia tapa de un periddico que
mantenia el formato grande a pesar de ser un vespertino.
La modernidad cada vez mas afinada de La Razén la hizo
coincidir de manera natural con las costumbres visuales de
fa época Déco, y posteriormente con un racionalismo de
larga sobrevivencia (stlo parece estar quebrandose en estos
dias, a partir del cambio de direccion en agosto de 1984},
El orden racionalista habia puesto, en un solo movimiento,
distancia con la falta de norma (visual) de! periodismo de
diarios decimonénico®, v con la forma cambiante, soldada
siempre al contenido de la noticia principal, de la “prensa
amarilla”, primordialmente vespertina, y, por lo tanto, com-
petencia natural de la publicacion. La “falta de forma” deci-
mononica continuaba (de alguna manera contintia) en la
“prensa seria” (La Prensa y, con alguna actualizacion, La
Nacién).

Ese orden era el que encerraba una seleccion tematica y

7 La definicién de la “prensa blanca” {seria} camo entidad de rasges des-
criptibles {opuestos a los de [a “prensa amarilla”) es esbozada en Steim-
berg, O. Prensa amarilia / Prensa blanca; en Rivera, Jorge B. y otros,
Claves del periodismo argentino actual, Pesco, Lima

80p cit.: “Para una pequeria historia "
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prefiguraban una

un desplieque descriptiva v naviative aue)
acentuacion del contenido “amarillista ™ perceptible en cuan-
to se pasaba a la primera de las paginas interiores La im-
portancia del accidente -lanio en un sentido restringido, fe-
rroviario o automouilistico, como en tanto circunscripcion
del detalle fragmentador del hecho politico- se prolongaria
luego. sin solucion de continuidad, en las secciones de "ari-
menes”, hechos diversos v pequenas noticias (siempre con
un condimento de escandale o alejamienio levermente mar-
cado de la norma) del ambiente artistico o del espectaculo
i Pero estas tematizaciones estaban somelidas a un proce-

§

dimiento de atenuacion tan normado como el empleado en

! el disefio racionalista. El lexico v la sintaxis eran sumamen-

te cuidados. a veces con un dejo de arcaismo, v solo des-
cendian a lo coloquial en proposiciones en las que esos 1as-
gos (cuidado evidente. arcaismo) compensaban el efecto
eventual de cercania social o emotiva. bran caracteristicos
unos pequefios recuadros filulados simplemente: jOh L
que podian aparecer tanto en la primera pagina como en
las interiores, v por los que se operaba al mismo tiempo una
devaluacién v una distanciacion con respecto al episodio (en
el castellano del Rio de la Plata. la exclamacion “jOh!” no
es corriente, v suena arcaica. castiza o deliberadamente re-

buscada). También se utilizaban. para casos similares, lifLIIOS,}
que consistian en la aperiura v el cierre de signos de inte;

rrogacion, enmarcando no palabras sino, Unicamente, pun

tos suspensivos, A través de estos recursos, el diario se pJeL
sentaba como el mas evidentemente escrito de los cotidia- |

nos aigentmos Las inserciones coloquiales no constituian
notas de “color”, como en los diarios “populares”, sino la
acentuacion de recursos de escritura no habituales; durante
una crisis de gabinete, La Kazon informaba: "Alsogaray vi-
sith a Frondizi v le dejd una cosarescrita” Tal titulo era im-
pensable en los demas diarios “serios”, por el descenso ca-
lificativo del genérico cosa aplicado al documento que se
elevaba, y lo era también en los diarios “populares™, por la
falta de resonancia sociolectal del recurso {sin embargo lla-
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no v posible en una conversacion desprovista de esos mati-
ces).

El estilo de La Razon se realizaba asi como el efecto de
la tensién entre dos series de operaciones: por un lado, |
de un orden enrasador vy distanciador, apoyado en la exp]o—
tacion equilibrada de las normas de un estile grafico y el em-
pleo de una escritura evidente v poco mimética, v por el
otro, las de un recorte temético v un despliegue descriptivo
v narrativo similares o idénticos a los conocidos en fa “pren-
sa amarilla” El mantenimiento de esta tension posibilito -es
nuestra hipotesis- una lectwra bifidada, alimentada por el
ejercicio de dos placeres complemeniarios: el de la confir-
macion permanente de ciertas normas de censuwra y contac-
to, v el de la realimentacion, también constante, de la rup-
tura sintomatica imaginaria Este orden lleno de desorden
parece haberse quebrado, por otra parte, a partir de agos-
to de 1984, con el cambio de orientacion del diario, ahora
mas girado a la condicion de “espacio de la opinion publi-
ca” {con columnistas conocidos v una mayoria de notas fir-
madas, rasgo sin antecedentes cercanos en la publicacion) v
con un disefio visual impreciso si se lo compara con el de la,
larga etapa anterior, y con fuertes componentes de similari<
dad con el de los matutinos tradicionales

El estilo de primera pagina en Clarin

El "estilo de primera pagina” de Clarin es el efecto de
una realizacion homogénea, casi sin fensiches enire el len-
guaje grafico v el verbal o entre los distintos componentes
visuales, Sin embargo, esta tapa constituye, en su conjunto,
un deqvlo con respecto a las de todos los otros “grandes dia-
rios” del pais, como lo fue la tapa de La Razén, ya descri-
ta, hasta sus ultimos cambios.

El caracter desviante de la tapa de Clarin -verdadera ta-
pa, como la de las revistas- tiene existencia desde hace po-
cos afios {comenzo en'la decada del sngmta) Con anterio-

ridad tuvo, durante mucho tiempo v a parfir de la fundacion
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del diario, en 1945, las caracteristicas de una habitual pri-
mera pagina de diaric “tabloid”. Con pocos cambios, man-
tuvo ciertos rasgos de diaric "popular™: dos colores, tipo-
grafia con “serif”, iniciacion de textos-en tapa, organizacion
cambiante; pero, en distintas épocas, tuvo en tapa sumarios
o listas de los articulos que se ubicaban en el interior: ese
fue el primer paso hacia el abandono, por Clarin, del cliché
de tapa "popular”.

En términos generales, el diaric se empezaba a leer en

la primera. pégma ahera no: ia pagma tnicial ha pasado de

titulos, con uno destacado, se ubtcan en espacios discretos
y diferenciados, ordenados de manera exterior a los titulos
que incluyen, y separados por barras que dejan habitual-
menie bastantes blancos. Este “racionalismo” grafico es sin
embargo, diferente del que caracterizé durante décadas a la
primera pagina de La Razén. El de Clarin remite al privile-
gic del plan global v del module impuestos a partir de los
afios 50 por la “gréfica suiza”; el de La Razén desplegd en
cambio, hasta su sustitucion por la plantilla tradicional del
“diaric grande”, las posibilidades de juego explotadas en la
época Déco y en las del “estilo internacional”. En aquel
tiempo primaba, como se sabe, una conclencia del espacio
parcialmente similar a la del posterior “disefio suizo”, pero
con desempefios mas plasticos que sistérnicos.

El racionalismo “sistematico” de la tapa de Clarin pre-
sertta un hueco: el definido por el logotipo. Mantiene la vie-
ja marca en tipografia italica algo elongada, con una filacte-
ria neoclasica en la que se inscribe el lema {un toque de
atencion para la solucion argentina de los problemas argen-
tinos), v muestra, junto al logotipo, una figura humana es-
quematizada -tal vez curioso vy Unico rastro “déce”- tocando,
por supuesto, el clarin, toda esta redundancia démodée
queda sm embargo mmxmlzada por fa reduczda dlmensxon
lizado enla parte superior pero, por su exter:ondad con res-
pecto al juego de barras del disefio general, con una imagen
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casi de “fuera de caja”

Coincidentemente, el componente verbal de la tapa de
Clarin es de una suerte de racionalidad sin sujeto, con efec-
tos de referencialidad alejada, como la ya histérica de La
Razén, de toda contaminacién sociolectal, pero privada,
también opuestamente a lo que definia al lenguaje tradicio-
nal del vespertino, de toda propuesta de complicidad ludica

.con el lector. Un efecto de vaciamiento de cualquier proce-
dimiento enunciativo (salvo la temporalizacion v la localiza-

cibn), se expresa en la generalizacion de una modalizacion
asertiva, con un léxico que bordea la coloquialidad sin asu-
mirla al evitar, como se sefialo, cualquier marca sociolectal:
“Goled Espafiol”; “Se mat6d un piloto™; “Es ley la suspen-
sion de la 1050". El manejo de la presuposicion se apoya
siempre en saberes compartidos, v nunca en la comunion
de perspectivas culturales o competencias de sector; las eli- :
siones remiten a una economia de formulacion desretoriza- |
da por su generalizacion en la region lingtlistica -

Las caracteristicas representativas de esta tapa (insercion
exclusiva de titulos, fotos v epigrafes, sin presentacién de
textos), eliminan fa posibilidad de los despliegues narrativos,
y confieren un caracter condensado a las descripciones.

La seleccion tematica es amplia; al igual que La Razon,
Clarin destina la primera plana, habitualmente, a grandes

hechos politicos, pero puede referir sus otros titulos a noti-

cias deportivas, policiales o de sectores gremiales,

El racionalismo sin juegos plésticos o verbales de Clarin
en su primera pagina pone en obra asi un tratamiento del
hecho noticioso en el que fa referenciacion pone a la vista
su programa®: se produce un “real” encuadrado por una ra-

¥ Entendemos que puede extrapolarse hasta estos limites la proposicién
da Eliseo Verdn: “Desde el punto de vista de la referenciacion, ef discur-
50 no hace otra cosa gue describir un programa: el programa de aquello
que debe hacerse para que el cbjeto devenga visible v exhiba la o las pro-
piedades que el discurso le atribuye (“Matiére linguistique et analyse des
discours ~ piéce a conwiction”; Langage et Société, Juin 1984) El “esti-
lo de primera pagina” constituiria uno de los iugares en los que el discur-

89 A




agrup.rodolfowalsh@gmail.com

cionalidad que se presenta como externa a él, v que confie-
re espacios discretos a series gque no la alectan ni se interin-
fluyen.

Los estilos de primera pagina Conclusion parcial sobre
la construccion de sujetos de lectura en Clarin v La Razon

Los dos diarios argentinos que se disputaron hasta hace
poco la primacia en el numero de ejemplares vendidos por
una publicacion en lengua espafiola constituyeron en su
“estilo de primera pagina” variantes de procesamiento dife-
renciadas. tanto en sus componentes graficos como en los
verbales Cada uno de ellos construye un distinto sujeto de
lectura: La Razén interpela a un sujeto partido, a la vez ciu-
_d‘ada'no {sujelo / obieto de la norma social) v partenaire (su-
jeto del sintoma v del goce "amoral” de la informacion o la
representacion); Clarin, al de una ilusion de integridad. El
“ciudadane” de La Razdn es hablado por un disefio y una
escritura sin pasion que ponen en obra una capacidad de
juego a la vez adaptada v contenedora; pero el partenaire
que lo complementa es convocado por una apertura tema-
fica y narrativa cercana a la de la denominada “prensa ama-
iilla”. El sujeto de lectura de Clarin es interpelado por una
grilla de categorias v espacializaciones que reproducen la
posibilidad de un acceso ordenado al episodio; la escasez de
procedimientos que acentuen las remisiones enunciativas a
un determinado tipo de productor textual v, especialmente,
a una determinada posicion de lector, abre la posibilidad de
la imaginarizacion de una lengua-cristal: que sea transpa-
rente hacia el acontecimiento que exhiba, a la vez, una se-
rena condicion de autonomia con respecio a cualquier uni-
verso de deseo convocado por su lectura.

so periodistice construye su “mas alld”, v uno de sus recursos consistiria
en una efeccién de grados dentro de la escalz virlual * transparencia refe-
rencial -mostracion y/o tematizacion del programa” de produccion de
ese mas alla
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La historieta en la escuela:
el descubrimiento del estilo”

. 5

(Por qué es bueno ensefar a ver historieta en la e
la? No porque constituya un mediano recurso didactico
olros-, nNo porque sea Necesario promaovar vocaciones
recen por su cuenta-. no porque posibilite el contacte
el ¢ine, la pintwa o 2 literatura -que no la esperaron
existir. Si. en cambio, porque la historieta ayuda a pe
los géneros v estilos de la cultura desde el lugar de} sint
de la mezcla, del borde

1. Las mivadas de la historieta:
una estilistica desde abajo

Hace décadas va que se hace hisiorieta en la escuel;
maria. [l tema pertenece al ambito de lo que se ha dac
lamar la educacién por el arte; pero con un tipo de
nencia conflictivo, debido en parte a la marginalidad -
naria del lenguaje historietistico, Y por razones que e
guida se explicaran, vale la pena reiterar al respecto un
nocida referencia geografica sobre la voz historieta

Aqui se dice “historteta” en el sentido que se da a |
labra en el castellano de Latincamérica: narracion en
jos dividida en cuadros, que habitualmente incluye glob
dialogo v otros espacios de fexto. En Espana se opld a

* Medios v Comunicacién N° 21
Julic 1990
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pecto primero por la voz tebeo {con un uso luego restringi-
do a producciones para publico infantil v ahora, aparente-
mente recobrando vigencia en el castellano editorial de nos
espanoles neceuropeos) v después por comic, relegada la
historieta, por la primera acepcion del Diccionario de la
Real Academia, a la condicion exclusivamente verbal de
“refacion breve de sucesos de poca monta”. El Diccionario
terminG por reconocer que podia tratarse también de una
relacion “que se desarrolia en una serie de dibujos”, pero k-
mité sus textos a “breves leyendas” y opiné que el conjun-
to era “frecuentemente de caracter festivo”. Entre nosotros
la nocion conserva la ampiitud de la referencia al lenguaje
de la narracion dibujada en su conjunto, incluyendo tanto
sus variantes “serias” como “humoristicas”, v asi se la ha to-
mado también en sus aplicaciones didacticas, pero... vale
reiterar, como se dijo, la referencia histérica una vez mas,
porque tal vez se haya perdido algo, al abandonarse la con-
sideracion de ese caracter bajo que la Academia parecio ad-
judicar de manera casi transparente a este modo de contar
La eleccidn de un tipo de historieta -atin la que se emplaza
lejos de la historieta del arte, dentro de ese conjunto de gé-
neros narrativos dibujados que los nifios, y los adultos de li-
mitado comercio con el libro, suelen preferir en lugar de
otros impresos- da cuenta de selecciones de género y esti-
lo que no se manifiestan con la misma fuerza en lecturas
mas guiadas, impuestas por la autoridad escolar o por las je-
rarquias consolidadas de la cultura. Y es sobre estas practi-
cas de lectura, que podria trabajarse algo mas en la escue-
la, con un proposito similar al que Chirstian Metz, en un ya
lejano articulo {*La pedagodgia de fa imagen”, en castellano
en Analisis de las imagenes, Tiempo Contemporaneo,
Buenos Aires, 1972), definia, con respecto al cine, en tér-
minos de un efecto de democratizacion de fa posibilidad de
acceso a una dimension critica, habitualmente obturada por
fa falta de entrenamiento en la reflexion sobre diferencias de
relato y de lenguaje visual.

La historieta permite reflexionar sobre el relato, scbre la
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representacion y sobre mecanismos de adseripcion a modas
y estilos de época como son los basados en recursos de or-
namentacion o estilizacion. Y puede hacerlo de manera
particular, por su condicion de lenguaje hibrico, espacio de
contacto y superposicion de diferentes dispositivos signifi-
cantes y poéticas diversas, Esa condicion estd en buena par-
te determinada por sus complejas articulaciones entre dibu-
jo y texto, pero también por la relacion de texto citante que
fa historieta suele mantener con las artes o relatos que nues-
tra cultura definid como mayores: los de la pintura, los de
la literatura, los del teatro, ahora también algunos de los del
cine. Las series sancionadas como mayores en los lengua-
jes de la palabra o de la imagen se unen en la historieta por
sus bordes: bordes de estilo y de género. Pero poco de es-
to aparece si no se reconoce ese iugar epigonal de fa histo-
rieta, que le hace mostrar las leyes de las tipologias de tex-
tos en las que se inscribe, del mismo modo en que lo hacen
dentro de la literatura de las obras menores que los forma-
fistas rusos privilegiaban como espacio de su indagacion.

2.Las practicas de historieta v la importancia
de la transposicién

En nuestro medio -también en Europa, segin cuenta, es-
pecialmente, la experiencia francesa- la historieta entré en
la escuela como recurso didactico {para exponer conceptos
especialmente secuenciables, particularmente los referidos
a la Historia) o como apoyatura genérica de experiencias
narrativas de los alumnos. Menos tiempo vy espacio se ha
concedido a experiencias con el lenguaje historietistico, v
en la historieta, como en otros ordenes de la culiura, si se
pierde el lenguaje se pierde la historia: ;como dar cuenta de
las relaciones entre una historieta y su momento o su region
cultural, sin describir sus modos enunciativos, sus restriccio-
nes tematicas o su configuracion retérica? Basta comparar
las diferencias habituales de tratamiento, tanto en la escue-
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