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Introduccion

Lectura y escritura para la formacion
en Comunicacion

Por Cynthia Diaz

En el trabajo diario en las aulas universitarias, los docentes
nos hemos enfrentado histéricamente al desafio de convivir
con la falta de acceso a algunos materiales, desconocimiento
o desactualizacion de diferentes contenidos que de acuerdo
con contenidos curriculares deberian haber sido trabajados en
la escuela.

En este marco, la lectura y la escritura se constituyen en un
reto a ser pensado, debatido y analizado para alcanzar la for-
macion y la inclusion igualitaria. Leer y escribir correctamente
son sinénimo de inclusion porque forman parte del ABC que
permite el acceso al mercado laboral y profesional.

En este sentido, ensenar a leer y a escribir como parte de
un proceso situado, en contexto, “exige, en primer lugar, enten-
der las particularidades del fendmeno en juego (mas alla de
pensar en las carencias de los estudiantes) y, en segundo lugar,
disenar modos de hacerlo que no estén dados en ninguna bi-
bliografia tedrica. Es decir que requiere desarrollar conceptos
para un campo que no responde a la logica de ninguna discipli-



na en particular pero si a la vez de varias, y que requiere, asi-
mismo, poner a prueba caminos desconocidos, que recojan
esa dialéctica, para contrarrestarlos con los escollos practi-
cos y modificarlos en ciclos recurrentes de investigacion-ac-
cion”(Carlino: 2004).

Durante el segundo ano de la Licenciatura nuestros estu-
diantes atraviesan los ejes troncales del ejercicio de la profe-
sion y es, por lo general, el momento en que los jovenes eligen
la orientacion que marcara el rumbo de sus futuras practicas
profesionales.

En este contexto, el Taller de Comprensién y Produccion
de Textos Il propone un desarrollo que relaciona a nuestros es-
tudiantes con la lecturay la escritura desde el punto de vista de
la Comunicacion. Se trata de un recorrido que los lleva a cono-
cer y practicar las texturas centrales de la escritura y, a su vez,
a transitar y resignificar la memoria argentina desde la obra de
destacados periodistas-escritores de Los siglos xix, xx y xxi.

Asi, en el primer cuatrimestre del ciclo lectivo de esta ma-
teria anual, la propuesta inicia el recorrido de la lectura argen-
tina —desde Mayo hasta el golpe de estado contra Juan Domin-
go Perén- mientras que en el segundo cuatrimestre se extien-
de hasta el presente. En todos los casos, el abordaje de la lec-
tura se propone a partir de la relacion que puede establecerse
entre el texto, su contexto y su autor, presentando las grandes
obras literarias y periodisticas de nuestro pais como productos
comunicacionales cuya comprension profunda apunta a dilu-
cidar los procesos politicos, sociales, culturales y econémicos
que subyacen a la produccién, circulacion y consumo de estos
textos. Asimismo, este abordaje de la lectura como un proceso
situado pretende extenderse a todos aquellos textos que nues-
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tros estudiantes leyeron, leen y leeran tanto dentro como fuera
de la Facultad.

Por otra parte, a lo largo del ano se desarrollan practicas
de escritura de formatos y recursos textuales que luego seran
incorporados al proceso de escritura de crénicas periodisticas
narrativas que constituyen, ademas, el formato elegido para el
trabajo final del Taller.

Aqui, la escritura se propone y concibe como un proceso
que incluye la planificacion y contextualizacion de cada una
de las producciones, entendiendo que todo texto producido y
por producir es no solo la expresion de su autor sino también
la de un momento histdrico, cultural, social y econémico deter-
minado y particular.

De esta manera, y desde el campo de la comunicacién y
del periodismo, cuya mirada entiende a la lectura y a la es-
critura como parte del proceso de construccion de sentidos y
de interpelacién para la comprension y transformacién de la
realidad, el Taller propone a la escritura como la herramienta
central en el ejercicio profesional y la lectura contextual o lec-
tura profunda como el punto de vista de la disciplina frente al
abordaje de un texto.

Las practicas de lectura y escritura interpelan, construyen
sentidos y permiten la comprension y la transformacion de la
realidad. Ser lector, ser critico-analista de la realidad que nos ro-
deay poder transmitirlo en el papel o en la pantalla es esencial
en la formacion de comunicadores en la Universidad para un
quehacer profesional que hoy, especificamente en el campo del
periodismo, tanta relacion encuentra con la literatura 'y el géne-
ro narrativo, considerado este ultimo como herramienta para
comprender la realidad y las complejas sociedades actuales.



Bibliografia

Carlino, Paula, Textos en Contexto, Buenos Aires, Asociacion
Internacional de Lectura / Lectura y Vida, 2004.
Resnik, Gabriela y Valente, Elena, La lectura y la escritura en
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Aires, Ediciones unags (Universidad Nacional de Gene-
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Narrativa argentina y matrices
de pensamiento

Por Julieta Sanguinettiy Mariangeles Vallejos

La propuesta de catedra invita a la lectura de la narra-
tiva argentina en clave historica, entendiendo al texto en
triada con su contexto y su autor como un espacio de ana-
lisis que favorece el estudio de las obras literarias. En este
sentido, hay un recorrido que se inicia en pleno proceso de
Mayo y continta haciendo foco en cada uno de los momen-
tos claves de la historia de nuestro pais. Partiendo de este
punto buscamos aportar a esta modalidad de analisis los
sentidos que se presentan desde las matrices de pensamien-
to que los generaron y que implican un conjunto de valores
constitutivos.

Las diversas matrices contienen definiciones acerca
de la naturaleza humana; de la constitucion de las
sociedades, su composicién y formas de desarrollo;
diferentes interpretaciones de la historia; elementos
para la comprension de los fenédmenos del presente y



modelos de organizacién social que marcan los ejes
fundamentales de los proyectos politicos hacia el fu-
turo. (Argumedo, 2004)

Partir del concepto de matriz supone favorecer no sélo
la lectura contextual sino entender la historia desde un lugar
de continuidades y rupturas de sentidos y a la literatura como
uno de los emergentes de esa disputa.

Las matrices de pensamiento “conforman las bases de fun-
damentacién de proyectos historicos y guardan una fluida con-
tinuidad con las manifestaciones de la cultura, con las menta-
lidades predominantes en distintos estratos de poblacion en
diferentes regiones, reflejando el caracter intrinsecamente po-
émico del conocimiento social” (Argumedo, 2004 82).

Tomar un texto del siglo xix y pensarlo con categorias que
se repiten en la narrativa del siglo xx, supone asumir la subjeti-
vidad de unas lecturas que estan atravesadas por la politica, en-
tendida no s6lo en su sentido militante sino también intelectual.

La matriz de pensamiento, entonces, se configura como
una herramienta metodologica desde la cual surgen interro-
gantes, conflictos y respuestas a una materia que esta en per-
manente formacion.

Partiendo de esta conceptualizacidn, vamos a observar
la narrativa que opera sobre el siglo xix en los casos de La
revolucion es un sueno eterno (Andrés Rivera, 2012 [1987]),
El matadero (Estaban Echeverria, 1979 [1871]), Facundo (Do-
mingo F. Sarmiento, 2006 [1845]) y Martin Fierro (José Her-
nandez, 2004 [1872]) a través de dos categorias: la matriz na-
cional populary la liberal.

-
-
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La matriz popular en América Latina

El punto de vista latinoamericano constituye un lugar
epistemoldgico que piensa criticamente las corrientes ideo-
légicas eurocéntricas y concibe la historia desde una mirada
propia, recuperando las resistencias culturales y las mani-
festaciones politicas de masas. Alcira Argumedo expone que
la matriz popular en América Latina se conforma a partir de
las experiencias de un sujeto social heterogéneo y su reco-
rrido en la busqueda de la dignidad.

Historia integrada por innumerables identidades y sa-
beres, que ha ido generando lineamientos compartidos;
una matriz de pensamiento cuyos rasgos esenciales asu-
men lo que Arturo Jauretche llamara una posicion nacio-
nal, que es también latinoamericana. (Argumedo, 2004)

En esta linea, la pregunta retérica de Rivera en La revo-
lucién es un sueno eterno acerca de para qué sirve mirar lo
que no se puede cambiar, se presenta como una consigna
punzante sobre la génesis de una patria que va a tardar se-
tenta anos en consolidar un Estado-Nacion bajo la puja de
dos modelos distintos.

Castelli, como Moreno, son el emblema de una propues-
ta revolucionaria que supone un modelo que recupere la
identidad y que restituya al pueblo sus derechos para preve-
nir nuevas usurpaciones: ilustrarlos para destruir la tirania 'y
no para mudarse de tiranos.



Juan José Castelli, el vocero de Mayo, sabe que el 25
es solo el punto de partida, por eso comanda tropas al Alto
Peru. Lo guia la conviccién de que se debe profundizar el
proceso revolucionario; reparte, entonces, tierras expropia-
das, equipara legalmente a indigenas y criollos, traduce a
lenguas originarias decretos de la Junta, abre escuelas bilin-
glies y remueve a funcionarios coloniales. Hace todo lo que
no desean espanoles y saavedristas. Asi su énfasis transfor-
mador es leido en clave subversiva por una clase dirigente
moderada y conservadora que lo juzga hasta el final de sus
dias y que lo deshonra, apartandolo de la historia oficial y
politicamente correcta.

José Pablo Feinmann (1998) reflexiona sobre la Revolu-
cion de Mayo y retoma una frase de la novela de Rivera —-la
revolucion no es la carencia de una historia sino la historia
de una carencia- para explicar que el fracaso revoluciona-
rio se vincula directamente con la carencia de una burgue-
sia revolucionaria.

Mas alla de las condiciones materiales y reales en las
que se da la Revolucion, no se puede obviar el caracter
fundante que tuvieron personajes como Moreno, Castelli y
Belgrano en la conformacién de una linea de pensamiento
atenta a pensar la cuestion nacional desde las particulari-
dades del territorio y en funcién de los intereses autdctonos.

Frente a nosotros, militantes del desorden, son los
partidarios del orden. De qué orden, preguntémonos.
Del orden que perpetla la desigualdad, como si el
orden que perpetua la desigualdad fuese un manda-

—_
w
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to divino. Sin monarca -y la Revolucion no terminara,
nunca, de agradecerle a Napoledn el destronamien-
to de Fernandito-son, ahora, los restauradores del
orden monarquico. Conciben, lo escribi en algln pa-
pel, un vasallaje de vasallos sobre vasallos. Mi primo,
Belgrano, no descubrié nada nuevo cuando dijo que
no conocen mas patria, ni mas rey, ni mas religién
que su interés. (Rivera, 2012)

Otro gran exponente de la matriz latinoamericana es
José Hernandez. Su obra Martin Fierro tiene impresa una
manera de ver el mundo que trasciende el tiempo y permite
volver a encontrar huellas que explican lo que nos hizo ser
quienes somos.

El poema es una obra de denuncia y de reivindicacion,
en donde Hernandez le da voz a la barbarie, a ese sector
marginado y sometido por aquellos que creyeron que de-
bian forjar la Nacién desde una elite intelectual terminando
con lo autéctono y las herencias culturales.

Fierro, entonces, no es sélo un personaje sino también
la personificacién de lo que le ocurre histéricamente a un
grupo que al leerlo —o mejor, al escucharlo- se identifica y
lo hace popular.

La soledad, la violencia como reaccion frente a la injus-
ticia, la opresion y la busqueda de la libertad son los temas
que se ensamblan en el poema construyendo una profunda
critica a la sociedad del momento.



El nada gana en la paz

y es el primero en la guerra;

no le perdonan si yerra,

que no saben perdonar,
porque el gaucho en esta tierra
sélo sirve pa votar.

Para él son los calabozos,
Para él las duras prisiones;
en su boca no hay razones
aunque la razon le sobre;
gue son campanas de palo
las razones de los pobres.
(Hernandez, 2004)

El Martin Fierro es una manera de entender el ser na-
cional, una forma de comprender la literatura, un lugar
desde el cual plantear los problemas sociales, un modo de
asumir un lenguaje y un personaje que son claves en el pro-
ceso argentino.

La trama conceptual del poema permite que trascienda
su contexto de produccion, su circunstancia original y ofrez-
ca conflictos que problematizan el presente, que lo inter-
pelan. Es de destacar la posicion que asume la obra para la
elite intelectual; mientras al momento de su creacion per-
manece en silencio frente al tono denunciativo y al caracter
social y politico del poema —contrariamente a la empatia
generada en los sectores populares— hacia el Centenario,
cuando el gaucho esta muerto, Lugones y la cofradia litera-

-
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ria van a reconocer el valor de la obra en la busqueda de un
arquetipo nacional.

Mas alla de la posterior consagracion filo fetichista del
personaje, que implico un vaciamiento ideolégico y una
reconfiguracién de sentidos, el gaucho como sujeto social
sufre una transformacién acorde al proceso productivo na-
cional que lo ubica —operado desde la matriz liberal-en la
barbarie de los otros.

El gaucho no alcanz6 a constituirse en clase social.
Dispersos en la inmensa geografia, la apropiacion en
masa de la tierra de parte de los terratenientes, fue
mas rapida que su conciencia de clase. Convertido en
paria -y desde entonces lentamente en clase social
sin voz— de proletariado de las campanas habria de
pasar, con las sucesivas transformaciones del pais, a
la categoria de trabajador industrial. Este es el meo-
llo de por qué, hoy como ayer, se lo odia como clase.
La aristocracia [...] erige estatuas al gaucho muerto.
Pero niega al gaucho vivo, su heredero en las fabricas
del pais. (Hernandez Arregui, 1972)



La matriz liberal en la literatura rioplatense: el arte
y el proyecto politico

La génesis de la literatura argentina del siglo xix tie-
ne una fuerte impronta en la Generacion del 37. Para este
grupo de intelectuales, el objeto de reflexion central es la
patria y buscan orientar el destino del pais enmarcados en
su lucha contra Rosas: modificar las costumbres y educar y
dirigir la educacion del pueblo en la aspiracion de una civi-
lizacién europeizada.

Esta generacion de idealistas parte de la premisa que
supone la posibilidad de elaborar un proyecto politico por
medio de ideas y luego adaptarlas a la realidad, y no al re-
veés. Dos exponentes de esta corriente son Echeverria y Sar-
miento, quienes forman parte de una linea intelectual que
quiere que su proyecto de pais (el liberal) sea el hegemoni-
co en la conformacién del Estado-Nacion.

Los referentes de esta matriz piensan la realidad en fun-
cion del espacio social:

CAMPO ======mmm e Ciubap
Sujeto rural: gaucho Sujeto urbano: ciudadano

Sintesis en un elemento ideoldgico

d N

BARBARIE CvILiZACION

-
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Este esquema conceptual para leer la realidad se ajusta
necesariamente al ideario liberal. Emerge de sus entranas,
reproduce su visién del mundo, construye sentidos desde
esa matriz de pensamiento y se presenta con nitidez en la
obra de Echeverria y de Sarmiento.

En El Matadero se describe con minuciosidad el escena-
rio de la barbarie (matadero) y el impacto del ingreso de la
civilizacion (el unitario). En esta puja, se construye un texto
donde las descripciones se cargan de sentidos peyorativos
que apuntan a asemejar a los sujetos sociales que irrumpen
de la barbarie con animales que se guian por el instinto y
que se mueven comodamente en los ambitos violentos. A
esta masa, a la que se presenta sucia, decadente e ignorante
se le opone la individualidad (elite) de aquel que tiene con-
diciones fisicas y estéticas acordes a los canones europeos y
ejerce la razon por sobre cualquier otra instancia.

—¢Por qué no traes divisa?

—~Porque no quiero.

—No sabes que lo manda el Restaurador.

—La librea es para vosotros, esclavos, no para los
hombres libres.

—A los libres se les hace llevar a la fuerza.
(Echeverria, 1979)

Elsujeto social que representa a la civilizacion detenta el
poder de las ideas, las armas de la razén y por lo tanto, decide
libremente. El sujeto de la barbarie es ignorante, se maneja



en masa y esta persuadido por un agente externo que lo ma-
nipula. No media en él la palabra, por eso ejerce la violencia.

En esta disputa —en la que triunfa la barbarie- emerge
ante nosotros la pregunta sobre la potestad de la intolerancia
y el odio, en un texto cargado de violentas subjetividades.

El contexto territorial como determinacion social

La obra que expresa por antonomasia la dicotomia civi-
lizacién-barbarie es Facundo. Aqui Sarmiento no sélo desa-
rrolla la biografia del caudillo riojano y consigna las carac-
teristicas de los elementos ideoldgicos en pugna, sino que
busca explicar las condiciones de posibilidad del rosismo a
partir de la herencia hispanica, la cuestion aborigen, la Re-
volucion de Mayo y el marco geografico. La obra parte de la
premisa determinista acerca de que lo natural condiciona
lo social. En este sentido, Sarmiento dira que los accidentes
geograficos generan un tipo de adaptacién en sus habitan-
tes que los condiciona a cierto comportamiento social. A
partir de esto, el autor diagnostica que el mal que aqueja a
la Argentina es su extension. Al analisis causal, la propuesta
del autor es acotar o poblar para lograr un territorio gober-
nable. Ganarle terreno a la naturaleza tendra como efecto
mas ciudadanos y menos gauchos.

Lo importante no era constituir un pais segun las le-
yes de la naturaleza y la historia, sino realizar la ci-
vilizacion.

-
©
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Realizar la civilizacidon era hacer Europa en América,
empresa tanto mas facil cuanto mas Europa y menos
América fuera el espacio. Asi, disminuir la extension
resultaba desamericanizarse, fin perseguido, para re-
ducirse al espacio apto para una rapida civilizacién
europea. Estorbaban el desierto, las montafnas gigan-
tescas, las selvas impenetrables, los rios indomina-
bles, mientras una parcial extensién del territorio, la
de la “pampa humeda”, ofrecia la facil perspectiva de
una rapida creacién de Europa en América, o mejor
dicho, de una prolongacién de Europa sobre ella.
Achicar era reducir los obstaculos geograficos. Y era
al mismo tiempo reducir los obstaculos humanos.
(Arturo Jauretche, 1968)

Paraddjicamente, tanto Sarmiento como Echeverria escri-
ben sus textos desde el exilio. El valor de lo territorial asume
otra dimension: la Ciudad los expulsa porque es tomada por
la barbarie. Las letras son desterritorializadas y Buenos Aires
pierde su potencial de capital intelectual.

A modo de cierre: las matrices como otras
posibilidades de lectura

La lectura de narrativas en clave de matriz de pensamien-
to facilita la compresidn conceptual ubicando a la literatura
como el espacio donde circulan sentidos que exceden lo fic-
cional. Supone trascender las categorias de analisis clasicas



(tema, argumento, contexto) y revisarlas en relacion a otras
como idea de Estado, sujetos sociales, idea de Historia, valor
de lo nacional.

Los textos seleccionados dejan en evidencia que la matriz
liberal opera historicamente desde el campo de la literatura
para negar a un otro que representa en términos materiales
una contradiccién con su idea de Estado. Esa negacién —que
tramita a través de la denostacion y de la constitucion en cla-
ve de enemigo- se observa con claridad en la narrativa histo-
rica del siglo xix en dos momentos:

« sobre los hechos de la Revolucion de Mayo y la cons-
truccion de una Historia que omite el caracter verdadera-
mente revolucionario de quienes, como Castelli, Moreno
y Belgrano, se posicionaron en una matriz que reivindica
la construccién de un ser nacional y de un Estado Nacion
acorde a las necesidades del campo popular;

« sobre la base popular que adhiere al rosismo. La critica
trasciende a Rosas como figura politica para configurarse
en el sujeto social alienado que —sin conciencia de clase—
lo sostiene. Un sujeto que acciona por instinto, tan des-
medido como la propia naturaleza que lo circunday a la
que se adapta sobreviviendo en circunstancias mas pa-
recidas a las leyes de la selva que a las leyes de la razon.

Esta operacion ideolégica —que supone la negacién-
coexiste con otra modalidad que implica la apropiacion, a
través de la reconfiguracion del sujeto social y la creacion
de un arquetipo light que niega su génesis ideoldgica (como
sucedera con el Martin Fierro en el siglo xx).

N
-
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En este escenario, la narrativa nacional-popular ofrece
alternativas que buscan develar qué hay detras de las falsas
dicotomias, qué se esconde tras el simplismo de civilizacién y
barbarie, qué implica la entrada a la modernidad y cuales son
los costos del progreso.

Son narrativas que proponen visibilizar al sujeto negado y
posicionarlo histéricamente para deconstruir la mirada determi-
nista sobre el vinculo acerca de lo natural y lo social. Pensar al
Estado como condicionante de los sujetos a partir de la consoli-
dacién de modelos excluyentes que avasallan las subjetividades.
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La trilogia de la lectura

Por Karina Cémasy Eugenia Stoessel

Silos pueblos no se ilustran, si no divulgan sus derechos,
cada hombre no conoce lo que puede, vale, debe,
nuevas ilusiones sucederan a las antiguas

y sera tal vez nuestra suerte

cambiar de tiranos sin destruir la tirania.

Mariano Moreno

Desde el primero de nuestros encuentros, invitamos a los
estudiantes a realizar juntos un recorrido por la antologia de
nuestra patria, abordar la historia y la constitucion de nuestra
Argentina desde el mundo de las letras; desde los registros
que llevaron adelante periodistas-escritores en distintos mo-
mentos y los plasmaron en textos que hoy nos ayudan a pen-
sarla, saberla en sus origenes y sentirla desde su nacimiento.

Proponemos abordar nuestra historia y reflexionar so-
bre la identidad colectiva, sobre nuestro ser nacional, a par-
tir de una seleccion de textos que dan cuenta de cada uno
de sus periodos y que atraviesan las distintas narrativas: lee-
mos nuestra historia plasmada en cancioneros y poemas, en
relatos breves, leemos nuestra historia en ensayo, novela,
cronica, en definitiva, en todos los discursos que intentaron
reflejarla o que llevan sus huellas.

En el marco de las practicas de lecto-escritura que Lle-
vamos adelante en el Taller, entendemos que ademas de
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hacer foco en el proceso mediante el cual los estudiantes
construyen sus propios textos, es imprescindible trabajar en
el abordaje que los estudiantes hacen sobre los otros textos.

Muchas veces escribir parece ser el problemay eso alar-
ma puesto que la palabra es la herramienta por excelencia
del comunicador social. Sin embargo, es imprescindible ha-
cer una doble operacion: el modo de leer resulta tan impor-
tante como el uso y la practica del lenguaje.

Leer de otro modo

El predominio de un enfoque comunicativo en la ensefianza de la lengua ha
subordinado la reflexion gramatical a las practicas de comprension
y produccidn de textos con distintas funciones.

Maite Alvarado

En cada encuentro, hacemos especial hincapié en la
lectura y la escritura como pareja inexorable, e intentamos
inculcar a nuestros estudiantes la importancia del abordaje
de todo texto en triada: esto es, una lectura contextual, po-
ner al producto textual en contexto, al autor en su tiempo.
Leer en tres dimensiones (3D), con tres vértices indisolubles:
texto-contexto-autor.

Leer en 3D es proponer leer de otro modo, un modo
indispensable en el marco de la carrera de Comunicacién
Socialy a la hora de pensar en practicas de escritura que se
van entrelazando con la investigacién y el periodismo.



CONTEXTO

En este sentido, es interesante pensar como el proceso de
contextualizacion puede traspasar los limites de la practicay
narrativa periodistica para ser una excelente e insoslayable
herramienta en el abordaje literario.

Comunmente, se entiende al proceso de contextualizacion
como la incorporacién en una noticia de todos los elementos
que permiten ampliar el marco de interpretacién que rodea al
hecho sobre el que se informa. Es decir, la presentacion de un
marco de realidad mayor al que ofrece la noticia en si.

Cabe aqui preguntarse, entonces, cémo lograr un comple-
to abordaje de un relato —por mas ficcional que éste sea- si
no conocemos a su autor, si no comprendemos sus motivacio-
nes ni objetivos a la hora de escribir, si no nos detenemos a
identificar su lugar de escritura, su rol en la sociedad, su lugar
en el juego del poder, su posicion respecto del capital cultural,
etcétera.

Por tanto, en esta experiencia aulica, tenemos como ob-
jetivo lograr que el proceso de lectura y escritura por el que
transitan los estudiantes se apoye sobre una estructura traza-
da por los tres puntos.
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Es sobre esa base que hablaremos de leer los textos de
la materia en clave con sus contextos y sus autores. Pensar e
interpelar los entramados textuales que dan cuenta de esas
historias de vida llevadas muchas veces a la ficcion, noveladas.

En sintesis: abordar un periodo historico desde las letras,
desde la ficcion, implica hacer un juego intertextual: qué nos
dice ese texto; quién lo dice y cdmo, qué recursos utiliza; don-
dey cuando, en qué momento;y por qué, cuales son las motiva-
ciones y objetivos artisticos, estéticos, sociales y politicos.

Cuando proponemos e invitamos a nuestros estudiantes a
dejar de lado los tradicionales analisis literarios para atravesar
los textos desde esta dinamica, mas integral y de seguro aiin mas
enriquecedora, vemos como se va abriendo un mundo de posibili-
dades que son rapidamente recibidas y aprehendidas. Y el ensayo
inicial en el que se introducen se convierte rapidamente en una
nueva practica que adoptan a la hora de enfrentarse a un texto.

Porque ninguna produccion puede comprenderse en su to-
talidad si no conocemos a quién la escribi6 y bajo qué circuns-
tancias. Porque de seguro conoceremos mas a quien empuna
la pluma si abordamos su obra. Y sin dudas podremos interpre-
tar mejor ese momento si sabemos acerca de los hombres y
mujeres que lo construyeron y lo plasmaron en el papel, para
dar testimonio de una época.

Contextualizacion
Todo texto es un acto de produccion bajo determinadas

circunstancias o condiciones temporales, espaciales y cultura-
les, que conforman lo que llamamos contexto de produccion.



Desde la perspectiva de Eliseo Verdn, toda produccién
de sentido es necesariamente social: no se puede describir
ni explicar satisfactoriamente un proceso significante sin ex-
plicar sus condiciones sociales productivas.

En ese sentido, las condiciones de produccion se definen
como aspectos que dan cuenta de la generacion del discur-
so que se analiza, es decir el discurso-objeto. Para hacer un
analisis en produccion, se ira en busca de marcas, que si bien
por si mismas no constituyen operaciones, son validas en
tanto se relacionen con otras marcas, y pasaran a ser huellas.

El analisis en la instancia de produccion supone la bus-
queda de marcas que relacionen al discurso-objeto con sus
condiciones de produccién. El contexto de produccion de
una obra literaria esta determinado por:

« los acontecimientos historicos, sociales y politicos;
* la cultura;
« las circunstancias de la vida del autor, su biografia.

Tener en cuenta estos aspectos permite ubicar a las
obras en un contexto especifico y, como lectores, nos da la
posibilidad de comprender mejor los contenidos, sus moti-
vaciones y sentidos. Contextualizar un hecho, entonces, nos
ayuda a acercanos, es leer de otro modo, e importa en la
medida en que un texto necesita siempre informacion extra
para completar el sentido. Incluso cuando el escritor intente
evitar plasmar la realidad de su contexto, siempre hay algu-
na marca de éste en el texto.

La lecturay abordaje ideales que proponemos en nues-
tros encuentros son aquellos donde el estudiante pueda re-
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conocer y distinguir los elementos involucrados en el con-
texto y realizar las vinculaciones necesarias para llegar a
una interpretacion y valoracion del texto. Por tanto, el éxito
de la lectura en 3D se basa en la capacidad de nuestro es-
tudiante de llevar adelante este proceso de identificaciéon y
vinculacion de los contextos, y establecer asociaciones.

Habiendo dicho esto, no tenemos que dejar de lado los
contextos del lector, esto es el proceso de reconocimiento
0 percepcion ya que al igual que el escritor, este otro po-
see circunstancias propias a la hora de abordar un texto; el
momento o realidad cultural que rodea la lectura de una
obra determinada, independientemente del momento de su
produccién.

Teniendo en cuenta la teoria propuesta por Verén, po-
demos definir a las condiciones de reconocimiento como las
restricciones que dan cuenta de las formas en que nuestro
discurso-objeto es leido/recibido/consumido.

Intertextualidad

Entendemos el recurso de intertextualidad como la rela-
cidon que un texto establece con otros textos, ya sean contem-
poraneos o anteriores; el conjunto de textos con los que se
vincula explicita o implicitamente un texto constituye un tipo
especial de contexto, que influye tanto en la produccién como
en la comprensién del discurso.

El término comenzo a circular de la mano de Mijail Bajtin
hace casi 50 anos y hoy es una operacion clave que tenemos
que reconocer, realizar y analizar a la hora de abordar un texto.



En ese sentido, se trata de reflexionar sobre el caracter
dialégico que tiene todo discurso: los textos y géneros litera-
rios dialogan entre si y, segln sostiene, todo emisor ha sido
previamente receptor de otros muchos textos que tiene en
su memoria en el momento de producir el suyo propio, de
modo que este ultimo se funda en otros textos anteriores con
los cuales se conecta. Con todos ellos establece un dialogo,
por lo que un discurso no es sélo la voz del escritor, sino que
convive en él una pluralidad de voces superpuestas que en-
tablan un dialogo entre si, de tal forma que los enunciados
dependen unos de otros. Algunos recursos que se enmarcan
en la intertextualidad son la cita, la parodia, la ironia, el mo-
nélogo, en definitiva todos aquellos fenédmenos que presen-
tan una voz distinta de la del emisor. Todos estos aspectos
son trabajados encuentro tras encuentro, desde la practica de
la escritura pero también desde la lectura y abordaje de las
obras literarias puesto que leer en contexto es situar a la obra
en un tiempo y espacio, con un emisor determinado que tie-
ne una realidad y esta invadido por otros textos al realizar el
suyo propio. Por tanto, reconocer los elementos contextuales
e intertextuales, los dialogos que establece con otros produc-
tos textuales, contribuye y resulta clave para el abordaje en
profundidad de la obra.

La intertextualidad no es algo que dependa exclusiva-
mente del texto o de su autor, sino también, y principalmente,
de quien observa el texto e identifica esa red de relaciones,
esos dialogos. En ese sentido, el punto de vista del observa-
dor, en nuestro caso de los estudiantes y del trabajo en el
aula-taller son igualmente protagonistas. Por eso, buscamos
fomentar lectores activos y generadores de interpretaciones.
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Como apunta Graciela Montes, “el lector —cualquiera sea
su edad, su condicion, su circunstancia— se va volviendo mas
astuto en la busqueda de indicios, mas libre en el pensamien-
to, mas agil en puntos de vista, mas ancho en horizontes, due-
no de un universo de significaciones mas rico, mas resistente
y de tramas mas sutiles. Lectura a lectura el lector va constru-
yendo su lugar en el mundo”.

Comunicar los discursos, aprender leyendo
historias

Trazar palabras a principios del siglo xix,
trazarlas tan fuerte que permanezcan entrelazadas
en nuevas escrituras y lecturas.

Carla Wainsztok

Leemos para comunicarnos, para emular escrituras,
para saber de historias de escritores y periodistas que na-
cieron y escribieron en, para y por un territorio libre e in-
dependiente. Hombres que esgrimieron sus denuncias y sus
discursos en tiempos de genocidios y dictaduras. Leemos a
quienes eligieron resistir y existir aun a riesgo de dejar sus
vidas en las letras. Leemos y dejamos discurrir sus discursos.

Leemos y ensenamos a leer desde la perspectiva de que
todo discurso produce un efecto de subjetividad, es decir
que todo discurso tiene como correlato necesario un sujeto,
que es uno de sus efectos, aunque no es el Unico ni el princi-
pal efecto de la funcién discursiva.



Leemos en clave, leemos trazando analogias, tendiendo
puentes entre lo que los textos y los discursos sociales nos
dicen y teniendo siempre como horizonte politico que en-
seNamos textos para quienes eligieron ser comunicadores.

Nos paramos como lectores pero también como produc-
tores de sentidos y convergemos en la concepcion de que
ese discurso social reflejado en textos literarios que vamos
abordando en forma cronoloégica, sistematizada y previamen-
te planificada nos remite a huellas, marcas de contextos de
sujetos que estaban involucrados con su tiempo y su época.

Para analizar estos entretelones discursivos es necesa-
rio mencionar dos tipos de recursos: los permanentes y los
variables o incidentales.

Dentro del primer grupo podemos buscar indicios, mar-
cas y senas de las personas, es decir desde qué narrador
para el texto o qué voces pronominales intervienen.

El segundo término lo ocupan las marcas del tiempo y
eso nos permitira reflexionar sobre el “aqui y el ahora” de su
autor a la hora del relato y poder hacer andamiajes entre
nuestro aqui y nuestro ahora en las aulas. Reconocer esas
caracteristicas, saberlas variables, conociendo sus enun-
ciadores y sus lugares de enunciacion. Es preciso entonces
hacer que estas lecturas sean aprehendidas, senaladas, ini-
ciadas. Empezar a saber desde nuestros origenes, hacer un
viaje a la semilla pensando en que hubo hombres que creye-
ron que la Revolucion es un sueno eterno.

Seguir la huella del camino, mostrar que las escrituras
tienen las marcas de Esteban Echeverria, Domingo Fausti-
no Sarmiento, Julio Cortazar, Jorge Luis Borges, Leopoldo
Lugones.
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Empezar a preguntarnos, a sabernos portadores de tex-
tos y contextos.

¢Como no explicar la diferencia entre Historia e histo-
ria narrada desde Horacio Quiroga o desde Haroldo Conti
que elegia quedarse en un pais de oscuridades y secuestros?
¢Como no atravesar épocas y épicas desde vanguardias y es-
téticas que rompen con todos los estereotipos como declama
Paco Urondo?

¢Como no detenernos con nuestros estudiantes a pensar
las condiciones en que fueron denunciados los puntos de la
Carta Abierta de un escritor a la Junta Militar?

¢Coémo no ver a David Vinas y a Abelardo Castillo en sus
narrativas que se yuxtaponen con las patas en la fuente de un
pueblo que empezaba a tronar mientras nacia el peronismo?

Tal vez porque elegimos preguntar como estrategia, in-
terpelar al texto, revisar la memoria, hacerla colectiva con
construcciones individuales. Tal vez porque resulta necesario
en estos niveles dejar que la palabra fluya, que se apasione,
que discuta, que pregone.

Ensenamos a leer literatura y periodismo, ensefnamos a
caminar en el marco de una carrera universitaria cuyo punto
de partida es la Comunicacion.

Desde esta perspectiva interpelamos a los textos y pre-
guntamos ¢qué nos dice el texto? ;Cémo lo dice ese texto?
¢Qué le digo yo al texto luego de haberlo trabajado?

El aula-taller permite compartir las lecturas buscando
aprendizajes que se produzcan dentro de historias situadas,
con expresiones que permiten reconocer recursos y discursos.
Creemos necesario abrir un espacio donde la palabra circu-
le, donde las miradas y las cosmovisiones se hagan visibles



y se pongan en debate, donde fluya la comunicacién y se
transforme en narrativas que iran tomando distintas formas
y construyendo sentidos.

De esto se desprende la importancia de la lectura en
clave sobre hechos historicos que de tan importantes devi-
nieron en procesos sociales que nos interpelan, nos acom-
panan y nos dan las respuestas a nuestro ser-hoy.

Leer los diferentes discursos sociales en tipologias tex-
tuales variadas desde el nivel superior es un modo de en-
tender a la educacién como instrumento para construir y
transformar nuestra realidad.

Escuchamos decir que para entender nuestro presente,
debemos conocer y comprender nuestro pasado. Que cono-
ciendo nuestra historia, podriamos evitar cometer los mismos
errores. Pero, lo que es mas, recorrer nuestra historia nos per-
mite saber que hubo hombres que pensaron en escribirlay de
ese modo permitirnos hoy dar el debate en nuestras formas
de escribir nuevas historias. Leer es construir sentido.
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El trabajo practico como texto

Una perspectiva para pensar la produccion
escrita en nuestroTaller

Por Griselda Casaboney Claudia Festa

El oficio de la palabra es la posibilidad de que el mundo diga al mundo,
la posibilidad de que el mundo diga al hombre.

La palabra: ese cuerpo hacia todo.

La palabra: esos ojos abiertos.

Roberto Juarroz

El taller de Comprension y Produccion de Textos Il pro-
pone un abordaje sobre contextos, textos y autores/as de la
literatura argentina con una matriz anclada en la comunica-
cion. Cada clase propone una lectura y la escritura, por par-
te de los estudiantes, de un texto guiado por una consigna.

La lectura es una parte importante de nuestro Taller;
leemos textos literarios, textos periodisticos, diversos géne-
ros que nos “cuentan” sobre nuestra historia. No partimos
necesariamente de la idea de que la literatura es espejo de
la realidad; mas bien ponemos en tensién ese concepto y
hasta nos animamos a preguntarnos cuantos de esos discur-
sos literarios, narrativos y hasta ficcionales se han converti-
do en parte de nuestra historia.

En todo caso, la mirada que propone el Taller incluye,
necesariamente, la perspectiva que relaciona un autor, in-
telectual, periodista, escritor con su tiempo, con el contexto
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y asi el vinculo con su propia época y con lo que elige contar.
Proponemos unos textos — los que senalan el camino del pro-
grama de la materia—asumiendo que no son los Unicos, sino una
mirada posible entre otras y que en todos los casos cada etapa
de nuestra historia admite otros textos y otras posibles miradas.

Leer en términos de texto, contexto y autor, precisamente,
invita a una lectura critica, entendida esta no como un ma-
terial que aporta informacién sino como una posibilidad que
como lectores reconstruimos en virtud de otros discursos que
se han puesto en juego antes en otros contextos (la experien-
cia escolar, la experiencia en la universidad, los discursos que
circulan socialmente, los medios, etc.) y que podemos volver
a leer en claves nuevas. Leemos y producimos textos, leemos
y escribimos y es alli donde una enorme cadena de sentidos
emerge.

Como indica el nombre, en nuestra materia comprende-
mos y producimos textos. Y como estas actividades se dan en
el marco de una facultad de Comunicacion, nuestra interven-
cién no puede ser sino comunicacional: no se trata solo de que
el/la estudiante entienda y resuelva “adecuadamente” el pro-
blema planteado, no tenga errores de ortografia ni de sintaxis,
sino de que asuma su produccion como texto —es decir, una
unidad de sentido social semanticamente independiente, con
coherencia global y local-y no como trabajo practico (TP).

La diferencia no es menor: cuando el alumno realiza un
TP “sabe” que el lector sera su docente, que conoce la con-
signa y el contexto porque es quien la requirié. Mas adn: las
y los docentes los conocemos, sabemos de sus intereses y
competencias, podemos completar aquello que el trabajo
practico omite, porque, en ultima instancia, lo que se va a



“medir” en la correccion es la cantidad de conocimiento asi-
milado, aunque el escrito no pueda bastarse a si mismo en
otras circunstancias.

Definir al trabajo practico como texto podria resultar
redundante para ojos entrenados: estamos en un taller de
textos, qué otra cosa podriamos solicitar. Sin embargo, parte
de nuestra tarea en la universidad publica pasa por desnatu-
ralizar presupuestos, a priori, inobjetables. Es probable que
el estudiantado pueda identificar cuando esta en presencia
de un texto, pero ;podemos afirmar, categéricos, que esta
en condiciones de generar, con la misma claridad, una pro-
duccion escrita personal, ajustada a los variados requisitos
de las complejas estructuras de la escritura académica de
circulacién social que les solicitamos en el Taller?

Es entonces, en virtud de algunas reflexiones orientadas
a pensar el o los géneros discursivos que constituyen nues-
tra practica de escritura, que proponemos la categoria del
“como si”. Categoria que da cuenta de cierta practica a tra-
vés de la cual el TP se vuelve una virtualidad y entonces el/
la estudiante escribe textos (cuentos, articulos de opinion,
etc.) que en palabras de Paula Carlino (2013:31) son defini-
dos como “inmaduros” porque se escriben para ser evalua-
dos, porque se escriben sin pensar en la audiencia, en los
lectores. Asi, el TP se nos aparece como una forma tipica

1 En 2013, en el marco de una investigacion académica, encuestamos a las
y los estudiantes de Textos | y Textos |l sobre varios aspectos vinculados con
la produccidn escrita. La mayoria de los participantes asume al TP como una
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“aplicacion de la teoria’; “una evaluacion’, “una herramienta de correccion”
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de enunciados, como un agrupamiento de hechos comuni-
cativos que suceden en un contexto (un minimo de objeti-
vos pedagogicos a cumplir, una periodicidad, determinados
requisitos formales y de contenido) para ser “aprobados” y
a los que les corresponde una devolucién —correccidon- es-
crita u oral.

La propuesta de nuestro Taller no esta orientada a la
producciéon de TP, no al menos en el sentido antes mencio-
nado, sino a la produccién de textos de escritores que se nu-
tran en la matriz comunicacional que atraviesa las practicas
de nuestra Facultad: el texto como puente, como espacio
simbolico de encuentro con un otro activo, protagonista.
El texto como propuesta conceptual que revela una mira-
da interesada del mundo que nos rodea. Un texto que mira
amplio porque procura incidir en lo publico, en los publicos.

A medio camino entre una “redaccion”, un “escrito”, una
“composicion” con vistas a su entrenamiento profesional, y
un texto —“unidad de uso de la lengua, es decir, un entrama-
do linguistico con significado y un propésito o finalidad co-
municativa (Cortés y Bollini, 1994)- el tr de los estudiantes
universitarios bien podria leerse a la luz de un nuevo género
discursivo, en el sentido propuesto por Mijail Bajtin, quien
define los géneros como un tipo relativamente estable de
enunciados que se producen a partir de una actividad deter-
minada (Bajtin, 1985). Consideremos los siguientes fragmen-
tos de trabajos practicos:



FragMENTO 1

FragMEenTO 2

“¢Necesidad u obligacion?

Existen muchas formas de proteger
al trabajo, o a través de leyes que

a su vez aseguren al trabajador.

Por lo tanto debemos gozar de ello

y de los beneficios que obtenemos,
como el salario que recibimos por las
jornadas de labor, un seguro de vida,
planilla, vacaciones pagadas. A todo
esto se lo debemos a aquellos
articulos impuestos en la Constitucion,
especialmente el articulo 14,

que avala todas estas pautas
establecidas. Entonces, ¢es 0 no un
derecho tener trabajo?... pues claro
que si; todo lo impuesto por la
constitucion o impuesto por el
gobierno desde un principio es
delegado como un derecho para todo
ciudadano y en este caso un derecho
que es esencial en nuestra vida”. [...]

“El trabajo como bendicion

En un rincén de mi casa, sobre el
portarretrato de mi abuelo Salvador,
reposa la estampita de San Cayetano,
el Patrono del pan y el trabajo.

Por momentos, escucho a mi mama
pasar y expresar: “jGracias a Dios
que tenemos trabajo!, rindiéndole

una especie de homenaje a mi
querido abuelo. Yo me pregunto
cuantos tendran esa misma estampita
sobre la mesa de luz y cuantas veces
le rezan a San Cayetano antes de irse
a dormir. Leen, releen y vuelven a leer
las oraciones detrés de la figura

y expulsan con ganas el aire de sus
pulmones pensando que mientras
mas fuerte sea el rezo, mas digno
sera el trabajo que les depara

el porvenir”. [...]

Ambos fragmentos responden a la misma consigna: una
reflexion personal sobre el tema “trabajo” a partir de algu-
nas de las variables analizadas en la clase (trabajo y dere-
cho; trabajoy literatura; trabajo e inclusion; etc.). Mas alla de
cuestiones formales y estilos, nos interesa compartir estos
parrafos porque ilustran, sospechamos, la manera en que el
TP produce el salto cualitativo del murmullo del sentido al
de su apropiacién. En el primer caso, se escribe para saber
lo que se piensa, un borrador para aclarar las ideas, casi una
transcripcién del pensamiento: un pre-texto. EL segundo, por
su parte, ya sabe por donde va o lo intuye —o lo desea-y se
dispone como una invitacion para que los lectores lo acom-
panen en el camino de desandar la idea.
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Ninguno es mejor que otro, no consideramos esta pers-
pectiva cuando formulamos aportes a nuestros jovenes,
pero uno es mas pertinente a la idea de texto que propone-
mos y compartimos con ellos y nuestros propios lectores: el
trabajo de la escritura, el trayecto de desnaturalizacion de
sentidos y estructuras, la celebracién de la voz propia por
humilde y fragil que llegue.

Sobre el texto

Texto, segln la acepcién vigente en la actualidad, es cual-
quier manifestacion verbal y completa que produzca comuni-
cacion. Desde las obras de los mas reconocidos literatos hasta
el fugaz posteo en nuestra pagina de Facebook; desde la tesis
de grado hasta las conversaciones en el tren, todos los inter-
cambios verbales en el marco de una determinada situacién de
comunicacién que producen sentidos, son considerados textos.

Podemos identificar sus principales caracteristicas
(Bernardez, 1982):

e su caracter comunicativo: es una accion o una acti-
vidad que se realiza con una finalidad comunicativa.
Una practica que realizamos pero que también con-
creta la puesta en comun de sentidos significativos,
socialmente construidos;

* su caracter pragmatico: se produce en una situacién
siempre determinada, con interlocutores, objetivos y
referencias constantes al mundo circundante, y no tie-
nen sentido fuera de este contexto;



* su caracter estructurado: adopta una organizacion in-
terna precisa, con reglas de coherencia, gramaticales, sin-
tacticas, de puntuacion, a efectos de garantizar la univo-
cidad del mensaje y la concrecion del acto comunicativo.

Podemos decir, entonces, que un texto, para ser
entendido como tal, debe considerar, minimamente, las
siguientes propiedades (Cassany, 1995):

Coherenciasemantica: propiedad deltextoqueselecciona
la informacion (relevante/irrelevante) y la organiza de una
manera determinada (introduccion, conclusién).

Un texto se define por la coherencia (Marin, 1999). La
coherencia no esta en el texto: es el lector, el usuario quien
le asigna un sentido. Es el re-conocimiento de los sentidos
que ponemos en dialogo. No es una propiedad que dependa,
solamente, de nuestra capacidad de seleccionar y disponer
ideas sino también, simultaneamente, de la posibilidad del
lector de reconstruir el entramado de nuestra propuesta
discursiva, que de eso se trataria la comunicacion.

La coherencia es la condicion del texto que nos enfrenta
con el problema de la sintesis: qué queremos comunicar,
cual es el objeto de nuestra propuesta, cual es el asunto
que venimos a poner en comun (“Scalabrini Ortiz, el fiscal
de la entrega”). Y, ademas, qué diremos sobre este asunto,
desde qué perspectiva lo miraremos, desde qué posicion,
con qué objetivos (“Scalabrini Ortiz, el fiscal de la entrega:
una reflexién sobre la vigencia de su aporte al campo del
pensamiento nacional”). Estas dos variables (qué y para qué)
son los ejes que sostieneny ordenan elandamiaje intelectual
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de nuestro texto y también determinan la calidad y cantidad
del contenido que desplegaremos en la ocasion.

Cohesion: es la relacion formal que se establece entre
los diferentes segmentos del texto y que los conecta entre
si. Sin embargo, es necesario aclarar que esta propiedad no
surge magicamente del uso de férmulas cohesivas (léxico
adecuado, ortografia, conectores). Muchos escritos retinen
estas caracteristicas, sin embargo no producen comunicacion,
es decir, son no-textos. Es la propuesta textual, la finalidad
que procura, el contexto de produccion las que determinaran
las formalidades sintacticas de ese escrito.

Adecuacion: es la capacidad de seleccionar de entre
todas las posibilidades linguisticas que nos ofrece la lengua,
la mas apropiada para cada situacion de comunicacion. Cada
situacion requiere un registro determinado por el tema, el
propésito (informar, convencer, entretener), la relacion entre
los interlocutores (formal, informal), el medio en que se
produce (oral, escrito, virtual, directo, mediado). Pensar en el
codigo de nuestra comunicacion y el tono, con qué palabras
nos presentaremos y diremos, es el principio de la estrategia.

A estos elementos basicos y constitutivos del texto,
incorporamos los siguientes, pensando en las producciones que
generan nuestros estudiantes y la propuesta integral del Taller:

« autonomia: el texto, por su naturaleza publica, debe bas-
tarse por si mismo. Es decir, tendremos que poner parti-
cular énfasis en limitar aquellos aspectos que vuelven
dependiente al texto del contexto. Nada es redundante
en nuestra produccion si le permite al lector comprender
mas acabadamente las condiciones en que fue concebido;



« la cuestion del discurso: un texto es mucho mas que
un mensaje, porque el mensaje prescinde del contexto.
Podriamos afirmar que no hay mensajes, que todo men-
saje es un discurso, porque nos corre de la aparente sime-
tria y linealidad del mensaje (meras palabras que se ar-
ticulan segun neutras reglas gramaticales y dicen lo que
dicen) y nos ubica en el territorio de la/s ideologias/, la/s
cultura/s y las disputas por el sentido, es decir, el poder.

Escribir para comunicar

Por ello, entendemos que el TP como texto propone al

estudiante:

« reconocer la produccion escrita como practica com-
pleja en la que intervienen factores y competencias de
diverso orden que habra que considerar para que el sal-
to conceptual entre la resolucion de una consigna (tarea
mas expresiva que comunicacional, mas personal que
social) y el texto finalmente sea un desafio mas que una
dificultad. Un transito en el que los “errores” (notaciona-
les, sintacticos, de sentido) sean oportunidades para re-
conocer e incrementar sus competencias comunicacio-
nales y no simplemente obstaculos a superar. Partimos
de considerar la escritura como una practica social y, en
ese sentido, escribir en el Taller significa, tal como propo-
ne Daniel Cassany (1995) “un proceso de elaboracién de
ideas, ademas de una tarea linguistica de redaccion. El
escritor tiene que saber trabajar con las ideas tanto como
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con las palabras”. Por ello hay tantas maneras de escri-
bir como escritores, como intenciones, como situaciones
comunicativas. Escribir es comunicar pero también como
propone Barthes el texto “se produce y se lee de tal ma-
nera que el autor se ausenta de él a todos los niveles”
(1994, p. 68) donde el lector coopera en la elaboracion
de sentido;

 encontrarse en/con su propia escritura, las palabras y
tonos que les pertenecen, para que, como invita Juarroz,
“surja el hilo retorcido y ajustadamente abismal del len-
guaje correspondiente al hombre”. Tomar distancia, para
ello,de modelos sacralizados como ejemplares, a imitar,
y reconciliarse con sus propios, personales, auténticos,
reales medios expresivos y comunicacionales, en dialogo
con el recorrido académico que ha elegido. Recuperar “el
brio del texto (sin el cual en suma no hay texto), cuan-
do el goce sobrepasa al murmullo y trata de desbordar”
(Barthes, 2003);

* asumir —porque esta es también parte de la “formacién”
universitaria— el caracter social de su produccion, que
sera por definicién publica; que podra -y debera- ser lei-
da e interpretada por lectores varios que desconocen las
condiciones originales de produccién y que no podran in-
teractuar en el momento de la recepcion para aclarar las
oscuridades (formales y de fondo) que no son conscien-
tes, visibles, al momento de entregar “la consigna que
pidié la Catedra” (5);

* poner en cuestion conceptos naturalizados -y por ello
arbitrarios—dentro de la produccion escrita, tales como

» o«

“belleza”, “originalidad”, que pesan sobre la subjetivi-



dad al momento de la produccion y la condicionan a
veces coartando el surgimiento de nuevas formas para
definir conceptos de evidente ambigliedad;

« considerar que nuestras producciones no son nunca
la mera acumulacién de parrafos mas o menos feliz-
mente organizados. La aceptaciony entrega de la tarea
conllevan una toma de posicion frente a los hechos que
ese texto cuenta, las ideas que selecciona y sostiene. Es
decir, cada acto de comunicacién que el TP concreta
—que eso es un texto— pone en juego no sélo una es-
trategia discursiva, sino y sobre todo, una politica, en
tanto representacion de la palabra social, la palabra
colectiva, la palabra publica. La escritura esta, también,
necesariamente asociada a la idea de la utilizacion de
ciertas estrategias para “decir” y a la reescritura, ya que
escribir también es reescribir.

El trabajo de escribir

Después de todo, ;qué tipo de escritores somos los

comunicadores? Es evidente que escribimos pero, ;de qué
escritura se trata la nuestra?

EntendemosquelaFacultad nobuscaformar“escritores”;

no, en todo caso, en el sentido tradicional, “culto” —artistico,
expresivo, literario—, sino un tipo particular de escritor:

a- que se mueve en el escenario siempre farragoso de
“larealidad” para incidir sobre la opinion publica a tra-
vés de informacion, opinidn, investigacion, etcétera;
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be a través de distintos formatos estandarizados so-
cialmente —crénica informativa, cronica narrativa, ga-
cetilla, suelto, editorial, carta abierta, entrevista, co-
lumna, articulo, ensayo, etc.—;

ce con ciertas reglas y requisitos formales y de fondo;
sobre diferentes aspectos de interés social;

que seran publicados en diversos medios —graficos,
electrénicos, radiofénicos, televisivos—;

de y para los que la creatividad y la imaginacion no
son la condicion esencial de sus producciones —o al
menos no con el sentido que aparece como demanda
en el escritor literario—, sino la habilidad de poner en
comun —técnica y éticamente, como profesional califi-
cado- los diferentes aspectos que constituyen la fragil
sustancia de “lo publico”.

Como graduados, como trabajadores de prensa o de co-
municacién sabemos que, después de todo, el tipo de texto
que nos requieran y la situacién de comunicacién en que se
produzca determinaran, finalmente, el orden, la concision,
la precision, la claridad, la brevedad, los recursos, el tono, la
persona gramatical, la creatividad, etcétera, que se pondran
en juego.

La pregunta sobre el modelo de texto/escritor que se
forma en nuestra Facultad es pertinente porque desde estos
modelos miramos las producciones de las y los jovenes e
intervenimos con nuestros aportes.

La educacién superior necesita que los docentes tam-
bién funcionemos como lectores de sus textos. Lectores con
quienes poner a prueba lo que escriben. Lectores que, reser-



vando para el final los senalamientos de ortografia y grama-
tica, enfoquen al comienzo como les llegan los contenidos
sustantivos de lo escrito por ellos.

Entendemos que, en este sentido, las producciones co-
braran mayor impulso y autonomia si se pone en comdn con
las y los estudiantes por qué “debe” escribir dentro de tal o
cual género (¢aprender?, ;ser evaluado?, ;obtener insumos?,
¢poner en practica lo aprendido?, ;dar cuenta de una “for-
malidad”?, ;producir un acto de comunicacion?, ;entrenarse
para su vida profesional?); con tal o cual formato (cronica,
ficcidn, reflexion, columna), que tiene tales y cuales requisi-
tos, y si es capaz de preguntar(se) por el sentido de su pro-
duccién (cual es el objetivo comunicacional, para quién es-
cribe, las innumerables decisiones que debera tomar para
producir su texto, los recursos adecuados para esa consigna
en particular, los efectos que su produccién tendra sobre su
publico potencial, etc.). “Hay cosas que seria Gtil que fueran
dichas”, nos recuerda Walsh.

Estos acuerdos basicos implican una toma de posicién
politica frente a la produccién estudiantil y nos ubican en
un escenario en el que la heterogeneidad de competencias
se vuelve inclusiva y favorece la retencién de la diversidad
juvenil que son nuestros estudiantes.

Ahi tenemos, a propdsito, a Walsh, Arlt, Scalabrini Ortiz,
Conti, Urondo, Oesterheld, Soriano y su gran herencia: una
solida, singular obra, y el método, la palabra en accion.
Militantes del desorden, profesion indoblegable. Una esté-
tica y una ética. Este es el punto de partida —el subsuelo de
esta patria que nos llama- sobre la que se eleva, gozosa y
expectante, la posibilidad del propio camino a descubrir:
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palabras que levantan las cosas en el viento como clavos
ardiendo en el asombro.
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La cronica periodistica contemporanea:
un modo de mirar

Por Sandra Olivery Felisa Stangatti

Ver y mirar. Dos simples palabras que en mas de una
oportunidad hemos usado (y seguiremos haciéndolo)
como sindénimos. Sin embargo, segln el Diccionario de la
Real Academia Espafola (rag), ver significa “percibir con
los ojos algo mediante la accion de la luz”, algo asi como
simplemente posar los ojos casi de manera fisiologica
sobre algo, siempre y cuando, claro, “eso” se encuentre
“iluminado”. La cosa cambia cuando indagamos en el
mismo diccionario sobre la palabra mirar:“1. tr. Dirigir la
vista a un objeto. 2. tr. Observar las acciones de alguien.3.
tr. Revisar, registrar.4. tr. Tener en cuenta, atender. 5. tr.
Pensar, juzgar” (Diccionario rag, 2016). En la accién de
mirar entran en juego otras variables: la observacion,
la consideracion, la atencion. De eso se trata cuando
trabajamos la crénica contemporanea como formato
periodistico; de mirar, atender y mostrar eso otro que
esta ahi; que no necesariamente se ajusta a los factores
noticiables y que probablemente no encajaria en ninguna



seccion de un diario clasico pero que esta ahi, esperando
ser mirado, interpelado, revelado, visibilizado.

La crénica como formato no es novedad, hace mas de 500
anos y en este mismo suelo se escribian Cronicas de Indias;
“Ameérica se hizo por sus crénicas” asegura Martin Caparros,
uno de los grandes referentes del género en Argentina.

América se llen6 de nombres y de conceptos y de
ideas a partir de esas cronicas (de Indias), de los
relatos que sus primeros viajeros mas o menos let-
rados hicieron sobre ella. Aquellas crénicas eran un
intento heroico de adaptacion de lo que no se sabia
a lo que si: un cronista de Indias (un conquistador)
ve una fruta que no habia visto nunca y dice que es
como las manzanas de Castilla, solo que es ovalada
y su piel es peluda y su carne violeta. Nada, por su-
puesto, que se parezca a una manzana, pero ningun
relato de lo desconocido funciona si no parte de lo
que ya conoce (Caparros, 2012: 608).

Incluso en la actualidad, esa extraneza que motivaba la
escritura de los conquistadores es muchas veces la extrane-
za que moviliza a los cronistas contemporaneos a buscar en
esas historias la construccién de un relato que termina sien-
do un relato de época, una pintura. La cronica como forma-
to ha evolucionado pero mantiene esa esencia intimamente
relacionada con la curiosidad que es, al mismo tiempo, el
leimotiv de quienes son lectores del formato.
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Como dijimos, lejos de los diarios de grandes tiradas,
la cronica crece exponencialmente en revistas (digitales
y papel) como Rolling Stone, Orsai, Anfibia, El puercoes-
pin, Brando y otras tantas revistas latinoamericanas como
Gatopardo o Piaui. Incluso en 2015 el género fue merecedor
de un premio Nobel de Literatura: Voces de Chérnobil, de
Svletana Alexiévich.

El Puercosepin es una revista digital que nacié en
2010 como una creacion de Gabriel Pasquini y Graciela
Mochkofsky, quienes después de alejarse de las redaccio-
nes de los diarios reunieron a una comunidad de periodistas,
editores, intelectuales, fotégrafos y artistas que colaboran
con el contenido. Pasquini es el director de la publicacion
y asegura que los lectores buscan “una mirada distinta, que
no encuentran en otros medios. Nosotros intentamos buscar
historias que vayan mas alla de la noticia diaria o incluso
de la cronica bien escrita pero efimera o banal: buscamos
aquellas historias —escritas, fotografiadas, grabadas o filma-
das— en las que un antropologo o un historiador del futu-
ro podrian encontrar algunas claves sobre nuestra época”
(Vargas, 2012: en linea).

Periodismo narrativo

Para llegar a la cronica periodistica actual, es necesa-
rio atravesar algunos mojones que marcaron el camino. En
primer lugar, es importante revisar una serie de diferen-
cias trascendentales entre la cronica tradicional o noticia
y la crénica periodistica contemporanea que establecen



Adriana Callegaro y Maria Cristina Lago en su texto La cro-
nica latinoamericana: cruce entre literatura, periodismo y
andlisis social:

CRONICA HEGEMONICA NUEVA CRONICA

Mirada que busca la ilusién de objetividad Mirada subjetiva que busca proximidad con
y la distancia. el cronista.
Interés noticioso por ricos, famosos, Interés por lo cotidiano, historias minimas
poderosos y lo contingente de la agenda. de personajes anénimos.
Ambicién por abarcar la totalidad. No renuncia a la totalidad pero lo hace

a partir de los detalles y las margenes.
Soportes tradicionales de la prensa Soportes no convencionales (blogs, libros,
hegemonica. revistas culturales).
Fuentes autorizadas (jueces, funcionarios, Testigos, protagonistas que dan cuenta
policia). del hecho.
Construccion cronoldgica del relato alineado | Técnicas de produccion como el montaje y el
alaagenda. collage de imagenes. Abordaje fragmentario.

Cobertura del suceso ajustado a un horario Mayor extension y trabajo de campo de

de cierre. Poco espacio. parte del cronista.

Acopio de datos precisos para lograr Desinterés por sefiales de evidencialidad
efecto de verosimilitud. (cifras, nombres, nimeros).

Paradigma del consenso (naturaliza las Paradigma del conflicto (apunta
diferencias y niega el conflicto). a las relaciones sociales entre clases

y las disputas)

(Callegaro/Lago, 2012: 248)

Asi, se evidencia, entre otras cosas, que la crénica perio-
distica contemporanea es un género que parte de la subje-
tividad, (incluso podriamos arriesgar que tiene algo de au-
torreferencial, ya que el s6lo hecho de elegir un tema para
mostrar y no otro ya dice algo de uno mismo); trabaja sin
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presiones temporales; proyecta su mirada hacia lo perifé-
rico, hacia lo no convencional, y se apoya, sobre todas las
cosas, en la narrativa como técnica.

La cronica entonces, se desliza sobre una delgada linea
entre lo realy lo ficticio y su eficacia radica en la posibilidad
de la certeza, de “instalar certidumbre entre lo factual y lo
ficcional” (Callegaro/Lago, 2012: 249). Partimos entonces de
que se trata de una construccion; y como todo constructo,
es subjetivo: desde el momento en que elegimos una histo-
ria entre tantas, recorremos los escenarios seleccionando el
qué mirar y a quiénes como protagonistas de esa historia,
estamos siendo subjetivos. Lo somos también cuando selec-
cionamos minuciosamente las palabras para hacer hablar
a los personajes y cuando describimos las escenas, es decir,
cuando escribimos.

Por otro lado, y del mismo modo en que es fundamen-
tal establecer estas diferencias entre lo tradicional y lo con-
temporaneo en materia de crénica, es necesario remontar-
nos a los origenes del Nuevo Periodismo para encontrar ahi
algunas de las piedras fundacionales de la crénica actual.
Se trata, por ejemplo, de la construccidon escena por escena
y del punto de vista, definiciones de Tom Wolfe ejecutadas
con exquisitez por Rodolfo Walsh en la Argentina.

Asi, Wolfe asegura que en los anos 60, los periodistas
comenzaron a descubrir los procedimientos que imprimian
en la novela realista su fuerza Unica; la inmediatez, la rea-
lidad concreta. Se trata entontes de cuatro procedimientos
concretos:



e La construcciéon escena por escena que se utiliza
para contar la historia saltando de una escena a otra
escena, recurriendo lo menos posible a la mera narra-
cion historica de los acontecimientos.

* El dialogo realista que apela a los modismo y jergas
utilizados por el personaje para retratarlo de la manera
mas intima posible; afirma y sitda al personaje con ma-
yor rapidez y eficacia que cualquier otro procedimiento.
* El punto de vista en tercera persona como técnica
para mostrar cada escena al lector desde los ojos de
algun personaje en particular para dar la sensacion de
estar inmerso en la piel de ese personaje; experimen-
tando la realidad tal cual él la esta viviendo.

 La descripcion simbélica en relacion a los gestos
cotidianos, habitos, modales, costumbres, estilo para
vestir, decorar la casa, viajar y comer; modos de com-
portamiento frente a ninos, jefes, empleados, compa-
neros; y otros detalles simbolicos que pueden existir
hacia el interior de una escena. “Se trata del nucleo de
la fuerza del realismo” (Wolfe, 1976: 48-49).

Asi, la descripcion de los escenarios como de las accio-
nes que transcurren alli; los dialogos que se construyen a
partir de la definicion del perfil (fisico y psicolégico) de los
personajes; y el punto de vista desde el que se cuenta la his-
toria, se consolidan en una triada que se retroalimenta y ge-
nera en la cronica esa cuota de realismo que necesita.

Javier Sinay, ganador 2015 del premio Garcia Marquez
de periodismo por un texto publicado en la Rolling Stone,

o1
o1
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opina que “la crénica aporta todo lo que puede aportar una
persona con ideas y ganas de contarle algo al mundo: con-
texto, sensibilidad, calidad, prosa, emocion, humanidad, pre-
sencia” (La Nacién, 2016).

Como dijimos, el referente argentino por excelencia de
este modo de escribir es Rodolfo Walsh. En Operaciéon masa-
cre, Walsh evidencia ese mix de historia, dato duro y realis-
mo dentro de cada escena, ese devenir cotidiano que hace
que el lector se zambulla en la trama de la historia:

Horacio di Chiano no se mueve. Esta tendido de boca,
los brazos flexionados a los flancos, las manos apoya-
das en el suelo a la altura de los hombros. Por un mila-
gro no se le han roto los anteojos que lleva puestos. Ha
oido todo —los tiros, los gritos—y ya no piensa.

Su cuerpo es territorio del miedo que le penetra has-
ta los huesos: todos los tejidos saturados de miedo, en
cada célula la gota pesada del miedo. No moverse. En
estas dos palabras se condensa cuanta sabiduria puede
atesorar la humanidad. Nada existe fuera de ese instin-
to ancestral.

¢Cuanto tiempo hace que esta asi, como muerto? Ya no
lo sabe. No lo sabra nunca. Sélo recuerda que en cier-
to momento oyo las campanas de una capilla préxima.
¢Seis, siete campanadas? Imposible decirlo. Acaso eran
sonados aquellos sones lentos, dulces y tristes que mis-
teriosamente bajaban de las tinieblas.

A su alrededor se dilatan infinitamente los ecos de la
espantosa carniceria, las corridas de los prisioneros y



los vigilantes, las detonaciones que enloquecen el aire
y reverberan en los montes y caserios mas cercanos, el
gorgoteo de los moribundos.

Por fin, silencio. Luego el rugido de un motor. La camio-
neta se pone en marcha. Se para. Un tiro. Silencio otra
vez. Torna a zumbar el motor en una minuciosa pesadi-
lla de marchas y contramarchas.

Don Horacio comprende, en un destello de lucidez. EL
tiro de gracia. Estan recorriendo cuerpo por cuerpo y
ultimando a los que dan senales de vida. Y ahora...

Si, ahora le toca a él. La camioneta se acerca. El suelo,
bajo los anteojos de don Horacio, desaparece en incan-
descencias de tiza. Lo estan alumbrando, le estan apun-
tando. No los ve, pero sabe que le apuntan a la nuca.
Esperan un movimiento. Tal vez ni eso. Tal vez le ti-
ren lo mismo. Tal vez les extrane justamente que no
se mueva. Tal vez descubran lo que es evidente, que
no esta herido, que de ninguna parte le brota sangre.
Una nausea espantosa le surge del estdmago. Alcanza
a estrangularla en los labios. Quisiera gritar. Una parte
de su cuerpo —las munecas apoyadas como palancas
en el suelo, las rodillas, las puntas de los pies— quisiera
escapar enloquecida. Otra -la cabeza, la nuca- le re-
pite: no moverse, no respirar.

¢Coémo hace para quedarse quieto, para contener el
aliento, para no toser, para no aullar de miedo?

Pero no se mueve. El reflector tampoco. Lo custodia, lo
vigila, como en un juego de paciencia. Nadie habla en
el semicirculo de fusiles que lo rodea. Pero nadie tira.
Y asi transcurren segundos, minutos, anos...
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Y el tiro no llega.

Cuando oye nuevamente el motor, cuando desaparece
la luz, cuando sabe que se alejan, don Horacio empieza
a respirar, despacio, despacio, como si estuviera apren-
diendo a hacerlo por primera vez.

Mas cerca de la ruta pavimentada, Livraga también se
ha quedado quieto, pero infortunadamente para él, en
una posicion distinta. Esta caido de espaldas, cara al cie-
lo, con el brazo derecho estirado hacia atrasy la barbilla
apoyada en el hombro...

Ademas de oir, él ve mucho de lo que pasa: los fogona-
zos de los tiros, los vigilantes que corren, la exdtica con-
tradanza de la camioneta que ahora retrocede despacio
en direccion al camino. Los faros empiezan a virar a la
izquierda, hacia donde él esta. Cierra los 0jos.

De pronto siente un irresistible escozor en los parpados,
un cosquilleo caliente.

Una luz anaranjada en la que bailan fantasticas figuritas
violaceas le penetra la cuenca de los 0jos.

Por un reflejo que no puede impedir, parpadea bajo el
chorro vivisimo de luz.

Fulminea brota la orden:

—iDale a ése, que todavia respira! Oye tres explosiones a
qguemarropa. Con la primera brota un surtidor de polvo
junto a su cabeza. Luego siente un dolor lacerante en la
caray la boca se le llena de sangre.

Los vigilantes no se agachan para comprobar su muerte.
Les basta ver ese rostro partido y ensangrentado.

Y se van creyendo que le han dado el tiro de gracia. No
saben que ése (y otro que le dio en el brazo) son los



primeros balazos que le aciertan.

ELfUnebre carro de asalto y la camioneta de Rodriguez
Moreno se alejan por donde vinieron.

La “Operacion Masacre” ha concluido.

(Walsh, 1972: 49-50)

Conclusiones

La cronica periodista contemporanea es, sin lugar a du-
das, un género en expansion. Su color y textura estan signa-
dos por tematicas universales que atraviesan la vida de las
personas; por escenarios en donde los “objetos son partes
de una realidad construida en fragmentos que se convier-
te en significado y orientan una interpretacion” (Callegaro/
Lago, 2012: 253); por dialogos que nos enrostran a los perso-
najes desnudos.

El cronista esta ahi. Ve, mira, pregunta, siente lo que su-
cede en ese lugar y traduce eso al texto. En algunas oportu-
nidades es solo observador de una historia, una especie de
narrador que alguien decidio bautizar testigo; y otras tantas
termina involucrado en la trama como un personaje mas.
Cualquiera sea el caso, la crénica periodistica contempora-
nea se planta como un género capaz de dar luz a miles de
historias invisibilizadas a lo largo y ancho de nuestro terri-
torio. Se consolida como una herramienta voraz para aquel
periodista que elije “dar testimonio en momentos dificiles”
(Walsh, 1977: 424).
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Los recursos narrativos

Por Damian Le Moaly Celeste Lucca

¢Cémo contar una historia —cualquier historia— en una
era en la que la inmediatez se ha convertido en el valor mas
codiciado de todo lo consumible? Y, mas aun, ;como lograr
no solo narrar algo sino que eso sea, efectivamente, leido
por alguien?

En 1936 Walter Benjamin hablaba de la crisis de la na-
rracion. Profundamente afectado por la Primera Guerra
Mundial, Benjamin veia que cada vez era mas dificil encon-
trar a alguien narrando algo, como si la facultad de contar
experiencias “una facultad que nos pareciera inalienable, la
mas segura entre las seguras” nos estuviera siendo retirada
(Benjamin, 1936:1).

Lejos de cumplirse, a la vision pesimista en “El narra-
dor” de Benjamin, sobrevino una metamorfosis de la forma
en la que transmitimos nuestras anécdotas, las cuales han
sido condicionadas por la brevedad y la velocidad a la que
nos obligan, 80 anos después, internet y las redes sociales.
Las narraciones, lejos de desaparecer, se han ramificado y
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reproducido al punto de que existan mas de 4 mil millones
de paginas de internet (nUmero que, ademas, no deja de au-
mentar). Y a esto debemos sumarle las redes sociales, esos
reductos hibridos entre la intimidad y la publicidad de las
narraciones personales, esas que inventamos, transmitimos y
consumimos de forma constante y, ya, practicamente incons-
ciente. Calidad versus cantidad es tema aparte. Sin embargo,
los nUmeros parecen contradecir a Benjamin. Lejos de desa-
parecer, la narracién se ha expandido hasta limites todavia
insospechados.

Entonces, como contar nuestras historias para que sobre-
salgan dentro de la amalgama de anécdotas, chistes, croni-
cas, novelas, cuentos, microrrelatos, tweets, posteos, y sean
leidas por alguien es, ahora mas que nunca, una tarea que
requiere estrategia y mucho trabajo.

Escribir una historia no es otra cosa que contarle algo a
alguien, transportarlo a un mundo concreto, lograr que vea, es-
cuche, huela, deguste y sienta a través de la experiencia de un
narrador. Cuanto mas precisos seamos, mejor sera la narracion.

El oficio narrativo sera el que defina qué herramienta, de
todas las que tenemos al alcance, es la mas funcional tanto a
mi historia como a mi intencion a la hora de escribirla.

Desde la decision de concretar el acto de la escritura, el
camino de la construccién del relato —-tenga el formato que
tenga— esta plagado de decisiones a tomar. Los recursos na-
rrativos: el punto de vista, la trama, la descripcién de escena-
riosy personajes y el dialogo, por mencionar algunos, son a la
vez estructurales y definitorios en todo proceso.

Cabe aclarar que la escritura es una trama compleja en
la que sumamos recursos, los acomodamos de forma tal que



construyan algo nuevo. En ese sentido, un analisis como el
que proponemos sélo sirve a modo de caja de herramien-
tas mas no como una formula perfecta. Cada historia, cada
relato, cada cronica usara estos elementos de la forma que
mejor le sirva a su objetivo individual.

De ahi que conocer los recursos narrativos y compren-
derlos para poder usarlos potenciara la relacion entre el
qué, el como y el para qué contamos algo y lo llevara, con
suerte, a alcanzar una mayor efectividad.

“Escribir en la cabeza del lector”

Pensemos siempre en la historia como un todo indivisi-
ble, pero cuyos elementos compositivos pueden ser anali-
zados por separado. Dice Flannery O "Connor que “algunas
personas tienen la idea de que primero se lee la historia y
luego se llega al significado, pero para el propio escritor de
narrativa toda la historia es el significado, porque es una ex-
periencia, no una abstraccion”. Esto es otro modo de decir
que no hay forma de reducir lo escrito: el significado y el
tema de una novela, un cuento, una crénica solo puede co-
nocerse verdaderamente leyéndolas.

En el universo de los relatos, podriamos decir que la
descripcion es la maquinaria basica, pero no por eso menos
pesaday compleja, de la narracion. Si narrar implica hilar la
trama de imagenes singulares que componen algo (un es-
cenario, un suceso, una persona y, también, la relacién en-
tre todas ellas), describir entonces es la forma de crear esas
imagenes.

(]
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La escritora Samanta Schweblin dice que “cuando un es-
critor escribe, lo hace en el papel y en la cabeza del lector, y
lo que va en la cabeza del lector debe de estar programado
también. Una historia es un recorrido. Poco a poco van avan-
zando juntos pero nunca pueden pisar el mismo espacio al
mismo tiempo. Como un juego”. Esto significa no dejar nada
librado al azar de la interpretacion de los lectores, tener
control de las palabras, su significado y su carga, aseguran-
donos de que todo lo que escribimos y, especialmente, lo
que no escribimos pero se lee esta previsto.

Entonces, a priori, describir es crear imagenes. Es cons-
truir un personaje, un escenario o una situacién a traveés de
un universo de caracteristicas perceptibles con los sentidos,
que siempre conllevan una intencionalidad.

Descripcion
Situacion

Tomemos como ejemplo El Matadero. La trama que
construye Esteban Echeverria se erige sobre la suma -la
acumulacién- de situaciones bestiales.

La perspectiva del matadero a la distancia era grotes-
ca, llena de animacion. Cuarenta y nueve reses esta-
ban tendidas sobre sus cueros y cerca de doscientas
personas hollaban aquel suelo de lodo regado con la
sangre de sus arterias. [...] A sus espaldas se rebullian



caracoleando y siguiendo los movimientos una com-
parsa de muchachos, de negras y mulatas achurado-
ras, cuya fealdad trasuntaba las harpias de la fabula,
y entremezclados con ella algunos enormes masti-
nes, olfateaban, grunian o se daban de tarascones
por la presa. Cuarenta y tantas carretas toldadas con
negruzco y pelado cuero se escalonaban irregular-
mente a lo largo de la playa y algunos jinetes con el
poncho calado y el lazo prendido al tiento, cruzaban
por entre ellas al tranco o reclinados sobre el pescue-
zo de los caballos echaban ojo indolente sobre uno
de aquellos animados grupos, al paso que mas arri-
ba, en el aire, un enjambre de gaviotas blanquiazules
que habian vuelto de la emigracion al olor de carne,
revoloteaban cubriendo con su disonante graznido
todos los ruidos y voces del matadero y proyectan-
do una sombra clara sobre aquel campo de horrible
carniceria. Esto se notaba al principio de la matanza.

Eldeseo que empuja la escritura de Echeverria en este tex-
to es clara. La intencionalidad esta marcada por la construc-
cion salvaje y animalesca de un escenario y una situacién que
el autor entiende como resumen pictérico del Rosismo: el ma-
tadero en plena hambruna después de una larga inundacion.

¢Con qué elementos el autor construye su intencionali-
dad? Si bien la primera linea es enunciativa y la adjetivacion
determinay clausura el sentido de la imagen (“La perspectiva
del matadero a la distancia era grotesca, llena de animacion”),
lo que sigue es descripcion pura de acciones.

[e2]
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La seleccion de los elementos respeta un orden visual de
abajo hacia arriba: el suelo, los animales y la gente, los carrua-
jes, las gaviotas en el cielo. La singularidad es lo que hace al de-
talle y le impregna lo grotesco: un suelo “de lodo regado con la
sangre de sus arterias”, gente mal vestida o desnuda, de fealdad
fisica y achurando vacas como lo harian los mastines que se
amontonan junto a la chusma mulata; el sonido y las sombras
de la bandada de gaviotas en el cielo. En definitiva, los detalles.

Dice Flannery O’Connor que el escritor “atrae por medio de
los sentidos y no se puede atraer a los sentidos con abstracciones”
(O’Connor, 1955: 248). La descripcion precisa y en detalle es lo que
le da profundidad a una imagen, sea esta de una situacion, de un
personaje o un escenario. Le da cuerpo, forma, olor, textura, color,
y, a la vez, posibilita la puesta en relacion de esos elementos, que
en conjunto crean el todo que cumple con eficacia la intencio-
nalidad buscada: una escena que desborda salvajismo y pone al
lector del lado del rechazo y el asco frente a los federales.

Escenario

Hay casos en los que una descripcion detallada de un
espacio 0 un escenario es necesaria a una historia para situar
cabalmente al lector en el lugar en el que determinados
personajes viviran las situaciones que daran forma a nuestra
historia. De nuevo, puede ser que el escenario no tenga
relevancia desde nuestra perspectiva como escritores en lo que
elegimos contar, pero si la tiene, debemos trabajarlo al detalle.

En Casa tomada, Julio Cortazar necesita de la descripcion
minuciosa de esa “casa” que es un personaje mas, la tercera



parte de ese matrimonio tacito de hermano. Para que como
lectores podamos comprender como sucede la invasion, latoma
de la casa, Cortazar debe describirla con cuidado y precision:

Se entraba a la casa por un zaguan con maydlica, y la
puerta cancel daba al living. De manera que uno en-
traba por el zaguan, abria la cancel y pasaba al living;
tenia a los lados las puertas de nuestros dormitorios, y
al frente el pasillo que conducia a la parte mas retira-
da; avanzando por el pasillo se franqueaba la puerta
de roble y mas alla empezaba el otro lado de la casa, o
bien se podia girar a la izquierda justamente antes de la
puerta y seguir por un pasillo mas estrecho que llevaba
a la cocina y el bano. Cuando la puerta estaba abierta
advertia uno que la casa era muy grande; si no, daba la
impresién de un departamento de los que se edifican
ahora, apenas para moverse.

Sin ese recorrido en el que Cortazar nos hace entrar con el
narrador en la casa, observar los detalles, verla en su amplitud
y también en las formas posibles de reducir ese espacio —esa
linea magistral en la que nos dice que con solo cerrar la puerta
de roble la casa podia dar la impresion de un departamento
“apenas para moverse’- sin esos elementos seria muy dificil
comprender la aparente facilidad con la que después los dos
hermanos van reduciendo el espacio en el que viven frente a
los que “tomaron la casa”. En otras palabras, ese cuento no
seria posible.
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Personaje

La construccién descriptiva mediante la jerarquizacién
de elementos particulares de una imagen también es apli-
cable a la construccion de los personajes de una historia.
Horacio Quiroga utiliza este recurso de forma magistral a
lo largo de todos sus cuentos. Veamos, por ejemplo, cémo
describe a sus protagonistas en Los Mensd.

Babeantes de descanso y dicha alcohélica, déciles y
torpes, siguieron ambos a las muchachas a vestirse.
Las avisadas doncellas condujéronlos a una tienda
con la que tenian relaciones especiales de un tanto
por ciento, o tal vez al almacén de la casa contratista.
Pero en una u otro las muchachas renovaron el lujo
detonante de sus trapos, anidaronse la cabeza de
peinetones, ahorcaronse de cintas —robado todo con
perfecta sangre fria al hidalgo alcohol de su compa-
nero, pues lo Unico que el mensd realmente posee, es
un desprendimiento brutal de su dinero.

No alcanzaria para construir a los mensu la enuncia-
cion de que son borrachos, malgastadores de dinero, ig-
norantes y explotados. La suma de situaciones en esta pe-
quena escena construye de manera compleja y potente los
perfiles que Quiroga necesita para dar cuenta de la explo-
tacion del trabajo rural a principios de siglo xx en el inte-
rior de nuestro pais.



Para construir un personaje, como en la construccion de
la totalidad del relato, todos los recursos son validos: la des-
cripcion de la apariencia, de las acciones, los pensamientos
e, incluso, el dialogo. Tal vez, en este ejemplo, la descripcion
mas aguda, irénica y dolorosa sea esa que alega que “lo uni-
co que el mensu realmente posee, es un desprendimiento
brutal de su dinero”.

Como vimos en estos ejemplos, las descripciones crean
impactos sensoriales. Las imagenes escritas tienen multiples
dimensiones: las texturas, olores, colores, sabores, sonidos
son variables que operan en la mente del lector. Las image-
nes también son precisas, particulares, y es esa precision la
que, siendo funcional a lo que cada escritor quiere transmi-
tir, consigue que su objetivo se concrete.

Finalmente podemos decir que el universo descriptivo
abarca al resto de los recursos narrativos. En una dialéctica
constructiva, la descripcion nutre y se nutre de la trama, el
dialogo, el narrador, la comparacion, la elipsis, la analogia.
Asi expuesto, la descripcion es el campo donde los demas
recursos operany, a la vez, uno de ellos.

Estructura de un relato

Planear la trama y utilizar ese plan como recurso es, como
todo a la hora de escribir, una decision. Qué informacion voy a
dar y en qué momento la voy a dar, define el misterio de un re-
lato. Lo que atrapa, seduce, hace de anzuelo, la “promesa” de la
que habla Samanta Schweblin. Esa decision determina qué vincu-
lo existe entre el narrador, los personajes de la historia y el lector.
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Pensar la estructura de un texto es pensar su esqueleto: el
lugar de cada cosa, que después sera completado por las des-
cripciones, los dialogos, la accion.

Anton Chejov fue uno de los primeros en anular la idea de
la linealidad en el cuento y, ya en nuestro siglo xxi, la cronica
periodistica vino a cuestionar la cronologia objetiva de la no-
ticia. El “Habia una vez, pero un dia, y colorin colorado” ya no
alcanza para dar cuenta de las mdltiples historias, hechos y si-
tuaciones que cruzan un relato; ni tampoco atrapan a un lector
que transformo su cultura narrativa hacia una poli-recepcion
de multiples estimulos. Sorprender al lector y mantenerlo en-
tretenido es cada vez mas dificil.

Tomemos como ejemplo “Los Muertos de Piedra Negra”
de Abelardo Castillo. Es la historia de un grupo de carretilleros
de cantera que, liderados por los hermanos Iglesias de estirpe
peronista y combatiente, intenta la toma del cuartel militar de
un pueblo en plena proscripcion del peronismo, hazana que
muy pronto nos damos cuenta de que no sucedera porque fue-
ron emborrachados y delatados por la cantinera del pueblo.
Los carretilleros seran fusilados en el intento de levantamien-
to junto al Coronel Lago, complice en el planeamiento de la
toma. Esa es la historia. Pero la trama que propone Castillo
apela al final anunciado: sabemos desde el primer parrafo que
los carretilleros van a morir.

La alternancia entre el presente y el futuro del hecho, recur-
SO que se repite en el texto una y otra vez en cada escena, pro-
pone una trama que adelanta al lector en la sucesion de hechos,
pero no asi a los personajes. Es decir, mientras que nosotros, los
lectores, sabemos qué va a suceder, asistimos a su muerte casi
como testigos complices de la cantinera que los vendio.



La eleccion de esta forma de contar la historia funda la
intencion del autor en mostrar un futuro inevitable, un destino
marcado por lo improvisado del levantamiento por parte de
los trabajadores de la cantera.

Dependera de cada autor la decision de planear esa es-
tructura. Hay autores que no saben hacia donde van cuando
se sientan a escribir y hay otros que no pueden sentarse hasta
que no tienen un plan decidido. Sin embargo, en ocasiones, es-
pecialmente cuando uno recién esta empezando a experimen-
tar la escritura, el saber por donde va el camino nos sirve para
llegar de una manera mas firme al final.

Siempre narramos desde alguien

Toda historia es contada por alguien. Cuando narramos
una historia estamos contando algo desde el punto de vista
de alguien y para alguien. El narrador no es otro que el que
cuenta la historia, en un orden elegido por él y con una es-
tructura elegida por él.

En literatura, el narrador no es necesariamente el autor
de la obra. En el caso de una crénica periodistica, y vista
desde el Nuevo Periodismo Latinoamericano, el uso de la
primera persona uniendo al autor con el narrador fue su
primera caracteristica relevante, fue la materializacién en
la practica del giro desde la idea de que una narracion en
tercera persona garantiza la objetividad, hacia el reconoci-
miento de que el punto de vista siempre es personal. Dice
Martin Caparros al respecto que “nadie puede dar cuenta
de una realidad completa sin pasar por el tamiz personal.
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El truco ha sido equiparar objetividad con honestidad y sub-
jetividad con manejo, con trampa. Pero la subjetividad es
ineludible. Simular que no hay alguien detras de lo escrito
es amoral. Contra la apariencia de la objetividad, creo que
hay que poner en evidencia la subjetividad. La forma mas
clara de hacerlo es la primera persona”.

La experiencia del narrador en el devenir de la histo-
ria construye el punto de vista, y esa eleccion determinara
no solo qué versién se contara sino qué elementos pueden
utilizarse ya que cada narrador tiene determinadas posibi-
lidades y limitaciones que definen cdmo se puede narrar la
historia. Elegir entre los diferentes tipos de narrador nos po-
sicionara frente a diferentes posibilidades, al punto tal de
que la misma historia desde un punto de vista diferente po-
dria no ser contada.

En todos los casos, siempre, el punto de vista ideal es
el mas eficaz al impacto que queremos crear en el lector, o
bien, al espiritu que queremos construir.

Qué informacion tiene mi narrador, qué informacién tie-
ne cada personaje, y qué informacion le doy al lector son
preguntas que se responden desde el narrador y el punto
de vista.

Los tipos de narradores pueden catalogarse segun sean
en primera, segunda o tercera persona. En la primera perso-
na el narrador esta dentro de la historia, se mueve, piensa,
opina sobre las cosas que suceden y los otros personajes. La
informacion que tiene y que transmite sélo esta basada en
su propia vision de los hechos. Veamos, por ejemplo, el caso
de Martin Fierro.



Aqui me pongo a cantar

Al compas de la vigiela,

Que el hombre que lo desvela
Una pena estraordinaria
Como la ave solitaria

Con el cantar se consuela.

Pido a los Santos del Cielo
Que ayuden mi pensamiento;
Les pido en este momento
Que voy a cantar mi historia
Me refresquen la memoria

Y aclaren mi entendimiento.

El narrador no es otro que el propio Martin Fierro, quien
canta para consolarse y contar su historia, a la vez que pide
ayuda a los santos del cielo para refrescarle la memoria. Po-
demos ver las marcas que tienen que ver con su dialecto, sus
creencias, sus vivencias, su experiencia, en fin, con todo lo
que lo conforma como personaje.

Este narrador se diferencia del autor porque tiene que
cumplir con ser personaje ademas de ser el narrador. Esto
implica que para saber algo necesariamente tiene que ex-
perimentar con sus propios sentidos.

Dentro de la primera persona, el narrador puede ser:
protagonista y contar sus vivencias tamizadas por su subje-
tividad, como es el caso del Martin Fierro; narrador testigo
es un personaje de la historia que no participa activamente
de ella a excepcidén exclusiva de transmitirla; o a través de
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un monologo interior, que introduce la reflexién intentando
reproducir la forma del pensamiento en el texto.

En cuanto a la segunda persona, es el tipo de narrador
mas infrecuente. Se dirige a los lectores, interpelandolos di-
rectamente, y en ocasiones, también se refiere a si mismo en
tercera persona.

La tercera persona es un narrador externo a la historia.
Pueden clasificarse de acuerdo con las cosas que saben y
como eligen contarlas: omnisciente, es el que conoce la his-
toria por completo, sabe qué piensan, sienten y viven todos
los personajes, y la narra con la meta de la objetividad. Ejem-
plo de esto podemos buscarlo en “El simulacro”, de Borges.

Era alto, flaco, aindiado, con una cara inexpresiva de
opa o de mascara; la gente lo trataba con deferencia,
no por élsino por el que representaba o ya era. Eligio
un rancho cerca del rio; con la ayuda de unas veci-
nas, armo una tabla sobre dos caballetes y encima
una caja de carton con una mufeca de pelo rubio.
Ademas, encendieron cuatro velas en candeleros al-
tos y pusieron flores alrededor. La gente no tardé en
acudir. Viejas desesperadas, chicos aténitos, peones
que se quitaban con respeto el casco de corcho, des-
filaban ante la caja y repetian: Mi sentido pésame,
General. Este, muy compungido, los recibia junto a la
cabecera, las manos cruzadas sobre el vientre, como
mujer encinta.



El narrador ve y describe todo lo que transcurre en la
escena sin ser parte de ella y sin opinar, dejando que sea el
lector el que tome sus decisiones al respecto de lo que esta
leyendo.

El narrador de percepcion limitada es aquel que se en-
foca en un personaje puntual y narra desde él y a través de
él. Sabe lo que él sabe. Como ejemplo, pensemos en “La se-
nora muerta” de David Vinas.

Moure encendio el cigarrillo y largé unas bocanadas
para que ella oliera: eso era bueno, caliente y llenaba
la bocay el pecho. “Esto marcha solo”, se alegré. Ella
le miraba la mano, sin indiferencia y de vez en cuan-
do le espiaba los labios y la nariz se le hinchaba como
si le costara respirar o como si todavia le molestara
ese olor que habia creido era de goma quemada.

Vinas construye el relato desde un narrador omniscien-
te centrado en el personaje de Moure. Esa decision marca
y construye el punto de vista; el autor decide que la histo-
ria sea contada desde la vivencia de ese personaje. ;Podria
Vinas contar la misma historia desde la mujer? ;Tendria el
mismo impacto? ;Seria la misma historia?

Dentro de la tercera persona también puede darse el
caso de narrador testigo que cuenta la historia porque la
vivio pero sin involucrarse directamente. El matadero es
ejemplo de este tipo de narrador.
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Lo que hace principalmente a mi historia es que por cau-
sa de la inundacion estuvo quince dias el matadero de la
Convalecencia sin ver una sola cabeza vacuna, y que en
uno o dos, todos los bueyes de quinteros y aguateros se
consumieron en el abasto de la ciudad. Los pobres nifios y
enfermos se alimentaban con huevos y gallinas, y los grin-
gos y herejotes bramaban por el beef-steak y el asado.

Finalmente, dentro de la tercera persona también es fac-
tible que aparezca un narrador que sélo reproduzca lo que ve,
sin tener conocimiento de lo que piensan o sienten los perso-
najes. Es un narrador completamente objetivo que cuenta la
historia como si esta estuviera siendo filmada.

Como hacer hablar a los personajes

Hacer hablar a un personaje provoca diversos impactos
en un texto. Un dialogo, como todas nuestras herramientas,
debe ser funcional a lo que queremos contar.

Kurt Vonnegut en sus “Ocho consejos para escribir
una gran historia” dice que “todas las frases del texto de-
ben cumplir al menos una de estas premisas (sino las dos):
definir a un personaje o hacer avanzar la accion”. Algo asi
deberia suceder con el dialogo. Los personajes no deberian
hablar porque si, como todo en nuestra historia, debe haber
un porqueé, una necesidad de la historia.

Un buen dialogo mas que desnudar a un personaje, lo
esconde. El espiritu del personaje y el asunto, eso que es el



motor de la historia que queremos contar, parece viajar sub-
terraneamente en los dialogos logrados que cumplen con su
funcién.

—..se le tird encima, ese gallego asqueroso. Estaba
enamorado del cadaver, la tocaba, le manoseaba
los pezones. Le di una trompada, mire -el coronel se
mira los nudillos-, que lo tiré contra la pared. Esta
todo podrido, no respetan ni a la muerte. ;Le moles-
ta la oscuridad?

—No.

—NMejor. Desde aqui puedo ver la calle. Y pensar.
Pienso siempre. En la oscuridad se piensa mejor.

“Esa mujer” de Rodolfo Walsh es un cuento donde el dia-
logo directo es el eje de la construccién narrativa. El dialo-
go directo es el de formato dialogo en el que una persona
enuncia algo y otra contesta, con formato guionado y con
intersticios con las aclaraciones del narrador. Los otros dos
tipo de dialogo son el indirecto, en el que el narrador o un
personaje enuncia lo que otro dijo siendo fieles a eso. Y el
tercer tipo es el indirecto libre, en el que el narrador o un
personaje transmiten lo que otro dijo, pero tamizado por su
interpretacion, por su mirada. Se llama dialogo indirecto li-
brey en “Esa mujer”, al comienzo del relato, hay un ejemplo
de esto.
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[..] me va informando, casualmente, que tiene veinte
anos de servicios de informaciones, que ha estudiado
filosofia y letras, que es un curioso del arte. No subra-
ya nada, simplemente deja establecido el terreno en
que podemos operar, una zona vagamente comun.

En este cuento, los personajes, situaciones y trama se
edifican sobre esta conversacién sesgada por la omision,
por lo que no puede decirse o, todavia mas importante en
este caso, nombrarse.

Vuelve a servirse un whisky.

—Pero esa mujer estaba desnuda —dice, argumenta
contra un invisible contradictor—. Tuve que taparle
el monte de Venus, le puse una mortaja y el cinturén
franciscano.

Bruscamente se rie.

—Tuve que pagar la mortaja de mi bolsillo. Mil
cuatrocientos pesos. Eso le demuestra, ;eh? Eso le
demuestra.

Repite varias veces “Eso le demuestra”, como un
juguete mecanico, sin decir qué es lo que eso me
demuestra.

—Tuve que buscar ayuda para cambiarla de ataud.
Llamé a unos obreros que habia por ahi. Figlrese
como se quedaron. Para ellos era una diosa, qué sé
yo las cosas que les meten en la cabeza, pobre gente.
—¢Pobre gente?



—Si, pobre gente —el coronel lucha contra una escu-
rridiza colera interior—. Yo también soy argentino.
—Yo también, coronel, yo también. Somos todos
argentinos.

Walsh logra compactar en las lineas de dialogo no sélo
la intencionalidad real de sus personajes, sino la construc-
cion del conflicto, la tensidn existente entre los personajes,
el contexto —la situacion historica, el secuestro del cuerpo
de Eva Peron-y una situacion en apariencia simple, que se
va oscureciendo como la habitacion misma.

Walsh rompe la linealidad de los significados que se
juegan en las palabras de los personajes. Hay un Coronel
que dice, que expresa cierto rechazo a los “ronosos”, pero se
denota implicitamente un amor por la lider de esos ronosos.
Hay un periodista que, desde lo que dice, consiente todo lo
que el Coronel piensa, solo para lograr extraerle un dato.

Un buen dialogo en nuestra historia abre ese campo en-
tre lo dicho y lo no dicho, lo profundiza, ocultando uno en
otro. Lo que corre por debajo del dialogo en el cuento de
Walsh es un choque de obsesiones: de uno por saber donde
esta el cuerpo de Eva y por no dejar que nadie, nunca, sepa
donde esta y del otro por saberlo. Sin embargo, el nombre
de Eva Perdn no esta mencionado ni una sola vez, pero po-
demos verlo y sentirlo en cada palabra. Un buen dialogo
nunca se trata de lo que el dialogo cuenta.
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Recursos finos

Existen recursos literarios o narrativos que se aplican en
pos de la precision de una frase. Construyen imagenes con-
cretas con fines determinados; algunos apuntan a la estética
de la idea, otros apuntan mas a trabajar lo no dicho, a escon-
der lo obvio 0 a generar cierta poética de las imagenes.

La analogia por ejemplo. Explotada en varios momen-
tos de El matadero de Echeverria. Una herramienta que nos
permite otorgar a una palabra o una idea caracteristicas de
otro, sin nombrarlo. Matasiete, jefe del matadero, simboliza
a Rosas; el matadero en si, al sistema Rosista; las patilla del
unitario con los huevos del toro, como simbolo de dignidad
e identidad arrancada. La analogia es un recurso potente en
la construccion simbdlica que el autor hace en la mente del
lector. Lo hace trabajar por fuera de la linealidad.

En ese sentido también trabaja la omisién; no nombrar un
elemento, aunque esté presente bajo otra forma. Ejemplo del
uso perfecto de esta herramienta es el ya citado cuento “Esa
Mujer”, donde Walsh recurre a la omision de los nombres del
Coronel, de Eva Perdn, del “Viejo” e incluso del suyo propio. El
recurso toma importancia en plena proscripcion peronista, uni-
do al halo de misterio que rodea -y este recurso le da—al relato.

Volviendo a la construccion de imagenes mediante la
vinculacion de elementos y sus caracteristicas, aparece la
comparacion, que establece similitudes entre dos elementos,
de forma explicita. EL “Facundo es como Rosas” de Sarmiento,
por ejemplo.

En una perspectiva mas poética se puede detallar la me-
tafora, que se aplica al momento de expresar un concepto



pero usando otro diferente con el que guarda alguna seme-
janza; o el oximoron, que crea un sentido uniendo los sentidos
de dos conceptos opuestos: un calor helado, por ejemplo.

Existen también, en el universo de los recursos literarios,
algunos cuyos impactos mas notorios se dan en la ritmicidad
de las frases, como la repeticion, la elipsis y la enumeracion. EL
primero consiste en repetir una palabra, frase o concepto, lo
cual instala una idea y da ritmo. El segundo, implica sustraer
una frase de una oracion, sin alterar su sentido, y el tercero,
colocar elementos en serie, “él es bajo, colorado y sucio”. Por
ultimo, podemos mencionar la pregunta retérica como una
forma de hacer una pregunta al lector, cuya respuesta esta
integrada en la pregunta misma.

A modo de cierre

Hasta aca un analisis de algunos de los recursos narra-
tivos mas importantes que nos da el lenguaje para permi-
tirnos contar nuestra historia, cualquiera sea y en el forma-
to que mas nos sirva. Pensémoslo como una aproximacion,
ya que nada esta completamente dicho con respecto a la
escritura, nuevos giros y formas aparecen, nuevos estilos y
autores. Que sirva, como dijimos antes, a modo de caja de
herramientas; conocerlas para saber cual necesitamos cada
vez que nos enfrentemos a un dilema en nuestro proceso de
escritura.
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Educativa de la Especializacion en Politicas Socioeducativas.

Eugenia Stoessel

Licenciada en Comunicacion Social, graduada de la Facultad
de Periodismo y Comunicacion Social (untp).

Desde el ano 2007, se desempena como docente adscripta en
la materia Taller de Comprension y Produccion de Textos Il en
esa casa de altos estudios. Y durante 2015 y 2016 fue Coordi-
nadora del Taller de Narrativas dictado en el Curso de Ingreso
de la Facultad de Periodismo y Comunicacion Social (untp).
Ademas, desde 2005 trabaja en la funcién publica como ase-
sora en materia de comunicacion institucional y politica.

Griselda Casabone

Periodista, egresada de la Facultad de Periodismo y Comu-
nicacion Social (une). Docente Ayudante Diplomada en el
Taller de Comprension y Produccion de Textos Il

Claudia Festa

Profesora en Comunicacion Social, egresada de la Facultad
de Periodismo y Comunicacion Social (untp). Especialista en
Practicas, Medios y Ambitos educativos- comunicacionales
(untp). Docente Ayudante diplomada del Taller de Compren-
sion y Produccion de Textos I, Facultad de Periodismo y
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Comunicacion Social, Docente Ayudante Diplomada en la
Catedra Lingulistica General, Facultad de Psicologia, unlp.
Actualmente se encuentra en proceso de su tesis de Maes-
tria en Escritura y Alfabetizacion, Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacién (FHYCE), UNLP.

Sandra Oliver

Licenciada en Comunicacion Social, graduada de la Facul-
tad de Periodismo y Comunicacion Social (untp).

Es docente investigadora de esta facultad y desde 2010 es
Jefa de trabajos practicos del Taller de Comprensién y Pro-
duccion de Textos I. Actualmente se desempena como tal en
el Taller de Comprension y Produccion de Textos Il

Desde el afio 2014 es editora del Area de Publicaciones Cien-
tificas de la Facultad de Periodismo y Comunicacién Social a
la vez que desarrolla su profesion en diferentes sectores del
sector publico y privado.

Felisa Stangatti

Licenciada en Comunicacion Social, graduada de la Facul-
tad de Periodismo y Comunicacion Social (untp).

Es docente investigadora de esta facultad. Desde 2010 es
Jefa de trabajos practicos del Taller de Comprensién y Pro-
duccion de Textos Il, donde se desempenaba como ayudan-
te desde el ano 2001.

Desde el ano 2003 desarrolla su profesiéon en diferentes sec-
tores del sector publico y privado.



Damian Le Moal

Licenciado Profesor en Comunicacion Social, Actor y Gestor
Cultural. Nativo de la ciudad de La Plata, ejerce la docencia
en la Facultad de Periodismo y Comunicacién Social y reali-
za Prensa Institucional en el sector publico y privado. Tam-
bién participa de diferentes proyectos colectivos como La
Joda Teatro, la Casa Cultural En Eso Estamos y la Asociacién
Civil Ciudad Alterna.

Celeste Lucca

Licenciada en Comunicacion Social y docente del Taller de
Comprension y Produccion de Textos Il. También cumple
funciones de Prensa Institucional y forma parte de la gestion
de la Casa Cultural En Eso Estamos.

Profundizo su formacion en escritura en los talleres de las
escritoras Samanta Schweblin y Vera Giaconi. Su cuento “El
hombre del lago” obtuvo una mencién en el VIl Concurso
Nacional de Cuento “Haroldo Conti” organizado por la Bi-
blioteca de la provincia de Buenos Aires.
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