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COHPOSICION DE LA IHAGEN

"

1.2.1.6.

t

Composlmén de la imagen ‘

Scguramenie le ocarre que ve imapenes - Teitos, dibujos, cuadros. que,
por distintas razones, cautivan su vista, LOué es o que pucde produdir di
cho clecto?. LComo explicar que eatre dos i mm;,wu; reprosentando cf
mismo sujtlo, st 0jo pr(,ﬁud Lhu,m,mc co ot _;u‘.hunu:lc ésa?

Sin duda, aquilla cuyn unnpnstuon habird |m>\rm,ddu en usted una
impresion gu:crdl de armonia, unidad, simplicidad, al mismo tig mpo que.
fe” kr.mcmal(, su mensaje”, . _ :

Hustracian 1,17,

St s¢ realiza wn “zoont in "o
un "zoan out” sobre un sije-
fa sin modificar pardeating-
rette of :,'m':mr!n-purr;}m Ii-
gerd panordmica vertical, oy
probable que la inagen final
{una  vez completado
“room”) presente un encia-
dre incongruente. Aqui, en ¢f
caso de wun "zoom out”, ef es-
pacio sobire la cabeza def su-
jeto es muy grande porgue
no se ha ltecho una pequenia
panardntica vertical de coe
rreccidn hacia abajo.

~los que el tiempo p

-t

Debe cpmprcndusu que id Preocunscion por una buena composi-
cidn delai lm.l‘s_,w na.csbi reservada a los wck_ns o peliculas de ficeion; en
-nite alinar Ta imagen casi 2 vohmtad. La imagen do-
cumental, .Iill‘l(ili{, nL,.l con menor fn.uiu!tm Wik pue st en eseeng, de-
be también ser chiens Y “transmitie su mensaje”. s decir, oo es suliciente
ni nECesHin que unit imagen sea bella para ser elicaz y Nlpll![ﬂ,clh‘-’d I
:mn;,w anti-estética, incstable o mal t,qmithmd t, apuesta atodos los "cé-
nones” de belléza y'a las reglas de Ta composician, puuk ser impactante
por Ia fucrza de su contenido y de su significacion,

Sin cmbar;_,u I.x rum|){)$1C|g")u..di».ls...w.!_au;5;u__g,';la iqm (JL serun vago
electo estético destinado a-enrocionar o sorprender. Bngloba un conjun-

(o de factores cuyn funcidn es doble: (!ln,[;,___xm_g_ul_g_ﬂ“rid alencion def vs-
pectador hacia un tema particular, il mjsime licmpo gue influir £n st
Wﬁc’mu el MISMG,
Eflo implica una opcion deliberada - -y o casual- au cuanto o b dis-
- posicion de los diferentes clementos dentro del evadro de Tnimapgen, Cier.
fas personis poscen EI‘IEL!!II\'.HHLH[L ese seatido de la composicion; ot
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de una csceni donde Taaceion es esbittica.

(wpc: or o m{ct mr) oo ey dL haceilo gnl cenirey,

pucden-ser conducidas-a ducuhrsrln y |.L.tfc<.um|.n|u a travds dd (,\[u-
do y fn investigecin, - '

"
Todo comardgralo que desee verdaderamente pml‘a;mlu.tr su .I:IL
deberla apuntar ab dominio de fos grandes principios de base de Boeom.

posicion, para mln,gr.u Im. sin ul'uu 7ary com un r('”t jon: turid ensu g
brajo. : ; o o L

En ¢sli sCC cHOn !m mu‘nl.m:mm hacer un t:.\.lmlm thun.ulun YUy

haustiver de todos los clomentos que enteim en jucgo en b comgiosi
de faimagen: Llfu';mdri:l ser abjeto de otea gruf't completa en st o elee.
to, I composicidn de fa imagen es un tema casi inapotable, analizado en
numerosas obras sobre Totografia, v alismo y cinentopralia, Lo eompo.
sician demnnda estilos de percepeiom fimammente Hgados a v.iit!gt,f\ yan-
weedenies  {hackpround™)  caliales, Adensin, el estadlo de b
composician de indpeses en matinticnlo eali Toerzosameble lintado en
un tfocumentn eserite,

Nos fimilaremos, nn;';mg aamencionar lus principales clementos gue
pug,dt_u aphicarse-eivel roduje devideos docunentales. [

TElmeres acTa rephade Jostercips es apreciable, Esa eejiltaimapinaria
(ihsstracion 1,18) nos da indicaciones muy valiosas, sobre todo el eano
ar b paan mayorin de veer
dentales -sin dudac influidos inconscicntenitnie por Ta repla deorade ta
JCOTCTF i cuchidinnn., log cuatro puntes situados en la ime rseecion de

eaits Tiaens son low punton de fucrza de Ttinapen, Bsto sqvmln aque,unty
FheoaTrrrreomhrerneneii Ve ntagas on {ijar tos Clementos pmlc ipales de

fa imagen en esos puntos de fuceza -en los tereios del (u.u!m- s quc\u‘

un pleno contro, . o

Por gty '.Implc heeha, dichos elementon sdrerdo mids bovistn del es.

pu_[.ldm su posicion asimdlrica tn i.l iagencreaciancquilibeio ding. |
nu(,n enovey do esdition, '

Culogar wl sujeto en pleno contro def encuadie de una eseenn sin ‘ac
cidn, Hene por clecto aeestuar ¢f estatismo de b Hnapen. I“linterés del
espectiaduor, tipicamente m.ud(:nhtl puede no connervinse por mu hn
hunpn En cambia, pars agqued coya culturs no fvoreee of u.:qlnhlu it ani.
métrico, i posicion u'nlm! delencundre no miva e ulcul sino la Ginic nn-
rrecta, ot

t

De u_lml mangia, U8 ;m.{cnhlg. situar iy linea clci ot vun!c e ity ;) i
sije ;mm%vl wnente o ung deesas dog - lineas horizontales | o, n.m.;s,

Las pmpurcmnt. e “de elfo realinm son mis inte tL\.nm :

visual-
mente, que sieb cwdro de laimagen estuviera dividido simétricimente
en dos partes iguades, Bl mismao principio se

aplici l-t'- Im\";* verticnles,
Lo L onayoria de fos ¢t :'f.m en qque gl it e beganuen e pag .|klu J.;!

suclo, csns fres porehses cuntales ore

e

eadag por by division i ipinitrin
a pantatla cor u:'-]mmlcn ap oxtmadivnenie g las b oas spuientes:

erpemer phano (° Fnrcpmnmf ). ¢l mmlm.p.l.nm( 1 ngldh_iwumu;l ) x(-i <§'
giindo p!unt)( [!.u.i rrotind ) L

sICi0n

U

=




Nustracién 1,18,

La regle de lox tercios con-
siste en dividir (mentalmen-
te} el cuadro de la imagen en
dos lineas horzontales v dos
frteas verticales. Asi se ob-

tenen nueve (9) rccrdn;,m!m

igueles.,

* n

= o o e L _..,...._¢. . v -
. ]

_‘.._.:..-_.._.*........_*.._......_......_.._..‘#.__u.,_..__.m....-.-

[t i a—

Esta nocion de (Iwmnn del espacio ;deL pitreeey un poco d]!‘.lhi(ﬂ

ta, pero bien entendidy y explotada, peemite creur nu.:g,vm,a yque produy-
cen un efeeto de profundidad. i

-
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Iustracion 1.12.

Ohyervar lay diferencias en-

fre b inmapen @) vila imagen

bEen lugar de contrar fa va- -

yaen of mcedice de la imagen,
una pucde apf'm'r'.rmrrhf #

Cund de las iincas de fuerzd v

abtener  usi ung  coni-
pesicidn mdy efi-atinica, Oh-
serven teonilrion la finea det
hewioemic en fa fmagen b):
hacidndold coinciedir con Iy
linea del tercio inferior, une
evita fa fnpresion de estatiy-
mo v ode simelria que sugic-
re o imagen a.

En muchas sluaciones fnlo;,r.iﬁuﬁ fa vona inferior t!:_ L pantalla ¢s

.
pereibida por el espectador 3 'MJL.
de ¢l y ceren del sm.iu cuando un sujeto ealgd Lnin(.uin en primar plano,

sabemas sin dla qut esti corea de T cinniry,

En Ovcidente, el ojo pencralimente caeud i pl'tmun B romn doe ba
imagen, B primer phaino puede tener una influencia considerable \nhu.
Iy pereepeiom delespiicio de ung imagen; s este contiene indicios ul:,nil—'
ficables 1 los cuales 1o ferirse, ayudi o cnmp.u.u fa dinsension e Tos ob-
JL!H\ entre sty eviluar las distancias. _'

El medio plang o plano intermedio corresponde aproximadanente o
fa zoni central de i i magen. En una imagen enewicradi en plano medio

v en plano general, ke accion se desarroln Uskibsenle en ol tereio cen-
tral, ‘ ' S

tral. :

El segundy pl.n 10 u):rmpnm!c h.af'.uumlnu_nlc a la porcioh superior
de fai tmagen. Es en esta zona donde se vuelven_a encontrar Jos clemen-
tos mils distantes y mdis eltos en relacion nla lines dL.! horizonte Spor cjem-
plo: el teeho de lus Cadas, o7 acho, Tas montafas,,, E'.\'lds.,nit,im,nlv tsla
afirmacin niy es sicmpre exacta, pucs ¢ titnda l.: chmara se pong i).:‘;n un
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Husteacion 1,20, _
Las tres tontay de e image

-

quee ¢ encientran detinin. ‘ . o o L S e :
tadus porlas lineas hriconta. } S = Iz > 20 |
{es corresponden a un prirner o L ‘ . RN
plano, una planomedioonn o TSN T .,,,%':3_’_
segrndo plane, ' . - - ‘ i
‘ : P P —, Cy Ll " : -
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Hostracian 1,21, drbol o bajo una terraza, es incvitable que fas hojas, o la prolongacion del
La wtilizacidn e Indices techo, seghin el caso, ocupen chtercio superior de fa imagen,

espaciales et prinier plano - Comprenderemos que Ta nocidn de tas tres zonas -primer, medic y
eneste cjemplo un drbol- scgundo plano- no es pertinente sino cuando se trata de planos lejanos y
contribuye o dar profundi- de planos medios. Come reglan general, fos primeros planos dan sy pn'-
dad ala imagenapdandia oG dicios sobre ol entarno puesto que el sujete ocupada parte mis gran.
la vista a compararla distan- de del cuadro. - o I ' : v

cia y la ditmension de los ol
jt’fr):.i' cntee sf. Su presencia
come referencia en prinier
platier avieela a percibiv-ta dis-
fancia que nas separa e las
hahitaciones y, tidy lefos, de
las memtanias. o '

Este método de division abstracta de Ta fomagen no es T goiea mane-
ra de provocar un efects de profundidad, yi que cleontraste eatee furos
na e Toco” y fas zonas vagas de la imagen puede tunbidn dar
indicaciones aceren de b profundidad de campio y determinae "o goe eon-
14 cercana” en relacion w "o que estd lejos™. (Ver seecion 3.4.2.2, hajo ¢!

titule "Enfoque”). - O
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Asimismo, la regha de los tercios no s sino un mélado entre otros de
composicion de Ja imagen. Las composiciones triangular y dizgonal pue-
den también cstar al servicio del camar6grafo preocupado par la varia-
cton de su acercamicnlo. :
La pusicic‘u{ del sujeto en fa lmagen ; i

Cuando ¢l espacio entre lo olto de la cabera de un sujeto (Thead-
room") y e} cuadro superior de la imagen ¢s insuficiente o inexistenle, ¢l
sujetd da la impresion de estar comprimido, La situacion inversa, mucho
cspacio sobre la cabeza, erea la seasacibn de que ¢ sujelo s atraido ha-
¢ia abajo de laimagen. Dc ordinario, www
sona, uno "coloca™ fos ojos.de modo que coingidan con Ia linea de fucrza

supcrior «c Ja imagen, : ‘ :

Cuando clsujeto estd en movimicnto y la cdmara o sigue en panord:
mica, es preferible dejar un espacio Jibre -de respivo- en la dircecion en
fa que el personaje s dirige, Asimismo, cn ung entrevisla o en Una ¢sce-
na de didlogos donde cada who de los interlocutores estd presente aisly-
damente y en alternancid,fen primer plano o en plano medio, es adecua-
do dejar un espacio liBre en ta dircccion respechiva de sus miradas,

W <
ad .

al

 Hustracion. 1.22,

a) demayiado expa

cio sobre ta cabeza qtrue al $ti-
jeto hacia abajo de la inagen; b) un espacio insu=: " ‘
ficiente encima de la cabeza produce un efecto de

compresidn; ¢) encuadre adeciacdo, S

by

.,
d
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Husteacion 1.23,

Enlos cjernplos a) v b), ef per-
sonaje-estd  encuadrado nuy
cerca del borde de la ivtagen: s

meinticnta es detenide por el

limite del coadra, En ol ejemplo
c)ef especio e dejacdo en la
direccion e su desplazamicnto
da i Trespiro” a la imagen vper-
miite percibir mejor si meovi-
miente.
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Lincas dominantes de Iafnugien ‘ ‘

Las lincas fon ntadis por Cerntos clementas y pur el arveglo o la dis.
posicion de {os mismos en la e n, tienen un clecto sobre biovista y
pereepaitn, Sugicren cicrias sensaciones, evoean ciertas asocinciones de

ieas on el expectador. Pero estng sensaciones varkan sepin b fndale de -

Fpereepeidn cultural de 1o personit que mica Ly bmagen,

Asi, b supeticie dhe wa Lyro o L del ma adoptan Ia fornin de van 1.

o r e -
nea horizontal msinuande I caliog ¢l reposo. b pay, b estabitidad o has. ,

e

ta L muerte, Un dbol, an poste, las bareas de unp Preston, Torman lineas

verticales supiricndo solider, rectitud. rigider, petmancncia,’

Ladinea disganalinspira tension y strae por gy inestabilidad, Ni ver-

tical ot hortzontal, Tla sugiere el movimienta hacia Gna u orig posicion,

al equilibirio precario, # 1 inseguridid. ;

Las neas corvig er “an, por lo pencral, ta impresion de lipereva, de
R : e .

movimento, CCTmbrg, Je Thertad, ) .
La utilivacion Jdo Hinens duminantes on Iy IAPCn. Cs an compongente -
adicional para ¢xplorar con sutilez y originalidi, £ camarigrafo cons.

ciente y observiidor del entornacn el cual rucda, sabri s i sufavor log -

clementos disponibles paira aiadi una dimensién suplementinin « kus

imdgenes, Bl se asegurard sobre todo de no erear en su mmagen dleclos in.

voluntarios, dehidos o juepos de lineas tue no hubicra notado y qic fal.
seirfan o distorsionas ian of senticdde de sy temn, _ :




L ke

B

.

Claridad de la composicion :

.. g . . . |
Unia imagen de video dchcmiranswy}_gll[_gg_jzxc1as:,g_c;m_g!y_11mm'¢rn clara,

ripida lﬁi!.!_&xmfummm : s,imp,unLammm\:,.s;},l,aum_,uam;n.u_m,n_iunumj.m,.
initiles que puedan distracr fu stencion del espectador.

El camardprafo evitard fos scpundos plonos S()‘JrCCil!‘quUS’_(lc deta-

Nes superfluos y nocivey para la claridad de fa composicion 'y para
comprension de la situacion.
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Hustracion 1,24,

La imagen b) puede ser vis-
ta de manera esquemdtica
(et ¢} cornto un conjunio de
Hneas rectas v cirvas cuyd
disposicitn crea 1n nreni-
siente en la imagén.

Tambicn cuidard qug los clementos de sepundy plano no estén dis-
 puestos de 1al mancra que pargreas una extension de los personajes. Por
Gemplo, un florero o una rami colocados cuprichosamente detrds de un
sujeto podrian parceer estar cobre su cabeza b salir de sus orejus; del mis-
mo modo, una Hnca del horironte muy visible parceerd wtravesarke el cue.

“Wo. - 7 S

Un fenomeno andlogo puede producirse st hiy conlusion de tonus,
Un sujuto vestido de blanco contria un nrore BtaTco ST eontundird’con és-
te. Unsujeto moreno, vestido de color oscuro ante un segundo plano som-
brio, forzard al gspectador a realizar proczas de pereepeitn, '




Husteacion 125, _
Ejermplo de confusion debi-
de a ta superposicicn incorn
gruente de dos elenentos.

tuminosidad pucde volverse mas triste Do conteanie, '

o o ' : .
Tonos y colores .

Cuanda se habli del (oo de un color se bace relerencin 1 uniesea-
la de matices que se atribuyen a este color -del nids pittido al mas oseuio,
Asf, unarul pusde ser palido como of ciclo o oseuro comao o nnr antek’
del huraciny simembargo siempre ser designado “wal”,

Para un espeetdor de culturs oceidental, una Imapen cuyos tonos |
dominantes son pilidas, inspirird senlimicntos Heados g bn alegrda i

gereza; el entorna parecers cléren, vitsto fibee. Por el contearico, wiu ima-
L k] E )

gen predominantementie oseic.provocard un clecta dramditico, ]'n:s;_:_u?u, _
a veees misterioso o, mis i, sordida, Paradojicamente, el aso a con.
trapelo” de tonos y colores seginelcontexto de b situacion, puede g

ducir efectos inesperados; i cscena driste en un

smbicote fulpm nnte de
ol

- " H
Por fo demis, desde of punto de vista estrictamente prreeivo, o

sujeto de tone claro resalard con Miceza y nitidey en un entorno de ogs
curidad doiminante, A L lnversa, un sujeto moréno se distinpoivd en un
decarado de caridad dominante, A suver, un sujeto de tono intermedio,
en un entarna de simitar tona intermedio, podiin confundirse con ol b
corado por Talta de.contenste, Kste caso se podeia compensie oponiendn
colores contrastados.

.
Tn e e

g IR TLSESY W
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U evalquier medin cudtural.los colores. enen.un. efe
" inepiran una pawa di sentaciones de fas que HO SIEMpPIE Somos conscienics, )

Alpunos codores toned una connditacion simbiclien unticks '1lzhALhimm¥ij’mLLh&il

cvltursl BRIETUTRY, 1 FerteN fAvRee, por ejemiplo, £f bimnco os 1 ol et a n

putesay al nacintionto: an olros. se asocia a b muearte. Tln Qecidente, wn ul lenpunje e
- didiane, uno hivki O colores cilidos y {vis. Tos primsgies designan los 1intes miariths
rajo y anaranjade: fos segundos n los azules, turquens y verehus, C '
Los colores interachinn cuimlo s¢ yuslapongn, Par ¢
fordo unneaniado no prodweird el misno clecin wisu;
fondo azul o vepde Lainfluencia ibe log cofores solive
inleraceitn, son semas que pudden ser profundizados ¢
sobre fatografin, cine y attes frificns,

frmphy, un abjute PO sobye un
1 yue st se superpone subre un
mrestea percepeldn, nsf come sy
oumenliando obius especintizadas
" L

. S

)
)
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Muovimicnto en I imugen ‘ :

Usualmehie, nuestro interés por upa imagen estilicn decac muy
répidamente, a’'menos que se trate de un cundro cuyo sujetory b ricqueen
- dde composicidn nos cavtiven. S '

L : fgualmente,-cs ruro que pasemos horas contemplando una fotogra-
‘ ffa. Tnversumente, la imagen animada cjerce una fascinacion renovada ine

L cesantemente, Este fendmeno jucgs o nuestro favor enonuestro cardeler

) : de "hacedores de imagenes”. Tl movimicnto que podemos transmitic o I

imagen nos da la potestad de reorientar constanigmente 1o mirada y la

aencibn delespectador hucin Ju que queremos mostrarle. A deciy vers

dad, ¢l espeetador reatiza lu fectura e L image s sopan unn jeratinivae

. o ‘ (m de g pereepeiom compartida universabimente, f i
9 En primerainstanciy, su vista se va s divigir invaniahleminte huneis fos
TS vt e gue us viviente, hu:ge; hactn to que esta en movemientn yoTualmente, T
' ¢ To estaticy, Eata constanie puede ser ventajosamente apravechadi piv
; ra conducir fa miradi deléspectador hacia clementos importantes de b
Imagei, ,J"" ks - |
Examincmos brevemente algunos, principios de base, tlustrandu ¢o- .
g Japusicion y kwnatnrileza del desplazamiento de un sujeto al interior '
: = 3l encundre, influyen en nuestra pereepeion del movimiento eotkivima-
X S FLI 14 . gun‘ . ‘ .
Hustracién 1.26, ' : :
En la integen ad, ¢l helicdy- .
teres ye mantiond en el centro
de la imagen durante la pa-
nordmica; parece  Cstacio-
“nario. En lu intagen b), la '
prexencia de nubes despla- :
2éndose de derecha a iz
quicrcda en ol ciclo (segundo :
plano], nos indica que el he- ' .
ledptero se mueve, arin xi se ,
. mantiene sienpre ent of een- a) N ] ‘ ,
trer ofe fa irnapen. B T N
SN - - ¢ ks Il s
‘ & . -
=2y D,
)
' b) ‘

a . 4 A R



Tomemos un sujeto cups movimieatn acompadamos ge una prardmicn; por ejzmple,
un helicdptero desplazdndose en cf ticlo dde irquicrda a derecha y que mantenemos .
gurosamente en el contro de la imagen @ lor laegn de bo pasordmicn; en sepunedn pland,
¢l cicltr o5 unitorme y asul, : ‘

8i la panardmics ¢ repuln y smuy estable, ea ta pamiaiti o prrcibimos o mewdntiento
det belivdprero, por In simple ihade que ot acpundo plsoe no da punios de reforendin
fijos prara cvaluar la velocidad de su desplazamicsio. -
Come conclugian, alirmmmos que en cuabguier circunstancia Jde cstn naturaleza oS esen. .
cial que el segundo o primer plane proporcionen fndices que pe emitan apreciary ovas

tuar et desplazamicntndel sujeta. Ln cleaso det helicopternen el viclo,serfanaulicienics’

wnils cuantas nubes, : ' : '

Por lo general, (:il:u.\dn 1o sigue ua sujetoen panorimicy, lo gque nos
sirve de fudice de velocidid es sobre todao ¢ mevimicnto de “harrdo®,
Com Ba chiaes Dja, e Fnnvnaiento Beaigontal e up sajetooatiaveande el el e uny
tado a otro de ts imagen, parces ol exngerade oo by pantatly, Mucho ks aigrithe e e
alidad e b que paroresin a gimple vins Pt nneedn 1.27),
Asimismo, stempre con wna einiaes Gja, ol movimiento v tiend the wn Aujeto atimvesin.
o tn pantalta de areiba hacin abajo, o viceversa, parcecrd mucho nuts ppido sin gue
iy ovimicnto hotizontal, . . '
Pete cxtrain fendmenn de anplificagiin aparentc ded movimiente estid tansindo |'H|- i
simple presenacia-del encuadie sque. en s, vonstituye v Fnite, an ponto de vederitnein
que acenita la pereepeidn def movipiento Abae ser real eae punto e de eeletenriag
ext “ventana”, no leaemus by irpresion de que ol moviniento se produzes vipidamen.
te. o
Pl ilustracidn 1LIR siempre a capsa del robde esta "venbaaa” jugado por el condingde
Ia imapen- el movimicnio e wn objeto hacin L cdouea {hacia el primey plino) prode.
cird un ¢feeto mids dramdico e enda teadiniind el oljeto on movimdanto soliee Brpaa.
talle, pareee surgi hacin ol espectaden,
Notemos tambidn que peacobmeonte es s meactivo pasi ol expoctadon ver wn abje.
to acercarse bacia sf (hacia ta cdmara) e alejarse ks un presto del zegundo plann,

s ‘
“a. a2, Toma en funcién de la edicion o X
Desde ¢l comicnzy del eapitylo hemos repetido muchas veees que la
pereepeitn directa y la . mediatizada eran dos tipos distintas de pereep-
citn. Hasta abora esta alivmacion ha sido abstracta, pero en fa presente
seecion vamos o ver concretmnente Lo que esto sipnilica, ;
! &Por qué hablar shara de by toma en Tuncién de la edicion? TPorgue
an rodaje adeetado se somete do costumbre a ciertas leyes easi inevora.
blcs, o al menos sumamenty Gliles para ascgurar una edicion clicaz e in-
teligible; y porque, ademids, on T ctapa de b edician s, desgrracin-
damente, demasiado tavde para retroceder al rodaje de los hechuos e
. - ] _no volverdn a ocurrir, '
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Hustracion 1.27.

Por el mite que crea, el en-
cuadre acentiia la perecep-
cicn del movimiento hor-
zontal o vertical da wn sujeto
Glravesando la pantalla. En
¢l caso de un desplazamien-
(g vertical def sujete, la yen-
sacion de movimiento es
mds intensa que en el caso
de wr-movimienio horizon-
tal, porque la distancia a re-
correr endre of Hmiie inferior
ysuperior del cuadrea ex midy
. Lorta quela distancia entre of
Timidfte fzquicrde y dereche de
lu pantalta.
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Hustracion 128

el ejempda ), tn ohjete
Mtuado corca de ta cdmuari
se aleju hacia un o del
hevizonte, En el cjompla b,
n oljeto sifuado o lo lojos
s apravinig hacia la cdma-
ra; cast sfempre dute es of i
perde mendntiento que nudys
invalucra al espectadaorn, ya
qiie e dirige hacia 8.

1.2.2.1,

L
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Vamos entonees wanticipar alpo de b edicion, cierlas nochanes pre-
liminares gue serdan diles posterionmente, en i seecion consagradh a tn

edicion propinmaente dichy, 5

Continuidad visual ., _

Tanta en docimentat como en fecion uno sevale de elertag veplon
que ascpuran b contingidad visualafin de establecer un vineulo aclecun:
do entre los planos que deseriben una situacion tue tiene lupar de modao

Par supuesta, no todas s situaciones de rodaje reclnmin que o se
prreocupe de la comdinutdad eon B misma apadera: avoees cwalguicr bas-

queda dercontinuidid pucde ser infil € Tis esecnas se

dan en lugares y
tiempos totalment ¢ i : :

widied visualDabarci of conjunto de codi-
irados casi umversalmente, per ASEUrar

pros observidos

~ejemplos yxplicaciohe

“miradas,
M
Continuidad en I dircecion

TUshjeto desde un tupay W otro,

ol desar denc

st coberente de uns aceidn CONENEN oo

.

. Dichoes métodos s¢ apoyan-¢a lies gkbirencin fundamentales: of ajus.
ie del movimicntd, el ajiste dea posicion y el ajuste dc

wdireceion de

Supobgimos gue rodamis

en cuatra planos of desplazamicnto Je un

Bzt plano Loelsujeto gnine Do b breguia s 6 B papinita
sHe pardy derecha (-2 Fa'e plano 3, e imisin suje
vidndose do freuderda o Sherecha {22 ) Adin s aoess
el plana L camprendemos no gqos se eliviy

<ne distee hacio b dercchay
10 {visro e pesfif). Prosigue s
A mis en ef mismo et gpue o
te siempre on s mising ivecvion, esaeir, by -
i da darecha (o3 1% ¢ Pl Y auesisnjero u entinde de nue '

v poe b breguiegafa
dlt'h pantiala peeo m:ll,w vy ol eapakla y sg slejade b cimarn pote [Tety st des.

i

va plapo a otea Bstdelivielon abstracli sceit mas clars e dog proximos Lo
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Hustracién 1.29.

plaza stempre un fa misnia diveccitn ¥ ue suldrd ot ra ve 2 i fado dcrc(‘)m’dc fa panta.
La direccién establecida en

tha{->). - . ‘ .o .
Al revés, en el plano J el sujcio se desplira de By derecha Kacia la irquicrds { <),

i los f?fml().!i‘ 1, 2y 3 serd con- SUPOREIMOS GUE inscrtamos of plime d entre fos planos Fy 26 2y )y, Lqué sucederd?,
i : travtadde si uno le inserna ol Fa direceidn que Nemos estobledido desde g o | {de iaguicrdn a dereeha -> ) sein.
. p!mm 4 ©overtind brosewmente, T espectador tended 1odi fa riveOn i eoncluip yue ef sujeto ha

cambiade de diveecion y que regresa pur donde vino, es decir, por ty irguicrda (<),

Pensemos en la retrapsmision televisada de un partido de Matbol, Us.
ted ve un jugador dirigicndose al lado del cquipo adverso; su movimien-
to sigue unatrayectoria de izquicrda o derecha, De

proato, en ¢l siguiente
plano, se desplaza de derecha o zquicrda. '

&Podria no pensar que ahora v haeka sy propio cquipo? Usted que-
daria confuse, y con razom, 4 causa de
parie del realizador,

Concluimos que si usted establece desde ¢l inicio yue ¢l sujeto se di-
rige hacia un lugar desplazéndose en ung direecin determinada, debe
conservar esta misma direceion hasin que haya Hegado g su destino, sino
el espectador quedard desorientado, '

una malis cleceidn de imagenes por
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Hhasteacian B30

En los planas en-meovimion-

(er desede vut lado de una ein-

barcacicn en maovimiento
{desde babor), o paisaje se
desplaza de derecha a iz-
quicrda; - desde el Tader
opresta, (desede estribor}, ¢l '

maoviniento of inverso, deiz-
quicrda a derecha.

- e s -

(,mnbm dt' tln uuum .

No s siempre pm:hig rm!.u‘ rupc tando uny dlrm.uon constanie e

los desplazamientos y ajustar armoniosamente ¢l movimionto de va pla. 0
10 a olro, Supongimaos que usted navegn en un o o bardo de i om0
barcacitin, Al comienzo rucda plisnos a babor, ¢l puchlodel que lmrlit’) s
cdesplaza en'la imiagen de derechin a izquicrds y desaparese entances del
cuadro por x i/quiud.! {=-), en todas I.|~c'im"|u('nc« vodadns deoesee L
do de la cmb'n(m ihn, 3nf. u!m.lm s dmpl.v.u’m -.umgn ¢ de durecha s

|?(|uucrd.| (== )

e

oy

_“p a;,i o ey

i A e, 1

Gda

O S




S plana de cortd indicando

! +
En cf momento de b Hegneda, usted cambia de Jadhy en b embiateacion puesto quo e
pueblo en e que desembarea esid sitvado en lu otra ribers, Usted rueda planos de ta
flegada a estribor, pero iqué sucede? Uin fa imagen, tos ahjetos se dosplazin ahors de
jrquierda a derecha {-). Asi, €1 pucblo, In rampa, y I gente gue lu revil:é parecen venir
‘ de 1a izquicrdn dde 12 pantalla... es decir, exactamentse de donde usied partid.

: R Una vez cditadas tas imdgenes de fa purtida, yualapucstas a las de fa Hegada, producer’

un efeclo muy'divartido: se dirfa que vsied ha cambiado de direccitn en el franseurso

¥ gue regreséal punta de partida, Fiso pereibird ¢l espectddor, pese i sus posihles ox-

plicaciones cn ci sentido contra rio. : : . ‘

_ Qué hacer para evitar esle tipo de confusion y conservar la conlinui-
dad visual coando se cambia fisicamente de dircecion?. Son posibles va-
rias soluciones. : ;

-J"//_——'-—‘_' . )
( Plwnos degorte 2 =

Y Temos mencionado los planos de,corte en ta seeeion 1,201 del
presente capituto, ¢uando uno esti ubligado a cambinr fisicamente dedi-

R P TR L :

' .

Hustracion 131,

Para pasar sin problenas. rle
un plano de laibera fzquicr-
da aun plano dela ribera de-
recha, bastard inserar enire . 17
los dos gnipos de pilanos un

que¢ viajamos siempre ¢l fat
misma direccion,




T A i AL UL it it i 1 bt e % 8 £1 88 1 e o1 prnne

L reccion de i plana wotro, Tos planos de
dad. Regresemos o ndestia embareacion,

[T e . . . . o
”uf"“ acidn 432, : L Pur cjemplo, el planed de Wi pasade o miramlo primeeo focio la sibern irepstie
Enel plana Yol sujets gira, - '

oy dues
gor voltenado hacia b rilsegn derge

hin, €F wasa passereindien conte s solie o eibern

sohire s miismo v cambia e irquiesda, presinde porsbelionte fo pos deteds ) del barea yetenidndome on by riberade.
direecicon, En t'{.[ﬂd!l() 4[""”- recha 03 sino un phin i smewt pnnden b ribria, e bante o 'uu:ijta, -

sipree sucmarcha en fa misima : o i
elircecien extalilecida {dere- . o _ : ; S _ N

cler a fzeuicreda ). : _— . ST

corte pueden ser e pran il

o e e

’
~ -‘,_’_? . +
r.—_a L. |
Plerier 1 : ‘ Pleney 2 . i
SR T U O S NS
LW -
‘: ’ S
o Co :
1 ,
s _ o _1._
/ ¢ . .
/ . K |. o . — o A i
-~ L & ' |
S : -
. i
i ';". (I -
347 LR
RN T . .
Plane 1 e - . aner d

7 Planos de este tipo tendeian por efecto estable
o o = hia de direecion del movinicnto
‘ y orientande i enpectintor,

cer yqustilicar un ¢
cnda Emugcn, awuncidndolo ol

. . . . . o
Represemios a mueshin cieiiplo dedsujeto cominando on fy vable {ilistianiin 133y 14y
ra exphiear i camibviorde dreceits entpe Py 1
al pessomaje vienr y cimbiae de direceion daennte
indicado por ¢l sujete mision, justificanizc by nop

yoi ), Pesdrimon simplemente vep
o plam X Esie coambio de'divdecion
A dhireecion on ol planeg o, :
Podrinmos también usir uno o Jos plasios Jde (‘iii'(c:'ritft'll:'ts,' ¢s decir,
que no comporten’indicaciones determinadas de direceinn ni bucin Iy iy
auicrds i hacia la dercela de s edmarn, O un plane o de peatones vis.
tos de frente y caminando hacia ela, O sing un plana fijo de
en v ealle yendo y vinicndo en of mismo eie e Bedmir, .

1
r
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Hustracién 1,33,
Plana 1: el sujete (de perfil)

“camiing de izquicrde a dere-

cha. Plane 2: ¢l sujcto (de
trex cuaitos} caming hacia
la chirara, sicnpre de iz-
qiiierda o derecha. Plano 3:
el sujete (de espaldes) se
aleja de la cdmary, sicmpre
hacia la derecha, Plang 4: ol
sujeta (de perfil) camina de
izquicrda a derecha. Obsernve
en cada plaria la pasicidn de
fu cdmara en relacién a la

“irafEgionid - del sijeto.

v

El plano de corte inseriado entre dos planos de dircecionus inversas
ticne el cleclo de digiracr laaleneion del espectador; asl, éste acepiara
M I

l':'ﬁ':!mcz?ku que duranle ¢f lftpsgqu;:_mum nscurcido, ¢l su;cltﬂwmb:a.
“do de dirceciba, o
P

.

Eluso del culﬁpu/mnlr'ac:lmpa ("head-on/tail away")
El uso correcto ded campo feontracampo puede ser otra sélucion a

un cambio de direccion de un plano 8 otro, Retomemos de 1n ilustracion
1.33, ¢l ejemplo del sujeto eaminande en la calle, T

.

' ot . . X N

Observemos esos cuntro ptanos e naden (ilostracidn £.33). Bn el plana b, ef sujelo oa-
mina de irguicrda a derecha (-> ). Lin el plano 2, vemos alsujelo de tres coartos: ea-
mina en dircceitn de a edntara ysale completamente de iz pantalia poriaderecha (.=,
Iin ¢ plano 3 vemos al sujeto (de espaldas) eatear a 1a pantalla por Ia zquicrda y ale-
jurse de fa cimara hacia la derecha {->}. Tinel plann 4 vemos al sujelo continuar su
camina de izquicrda a derecha {- > ), No fia habido cambios de direcidin ilor qué?,
Porque ¢l plano 2 contiene un indice evidente de direvcion {iegpuicredn - > derecha) que

obliga al camardgralo (o ediior) a conservar ba slsina direccion en el ano Yy en cl
plano 4, - '



! . [J R
® o> ' c>a v E oD wWos f

Husterackdn 134, : o Aqui {en la Hustencion 1310 ol plaso §as iv.h‘n!iug,rhhlq-p.-mlﬂu.mir'vinl (ulirnediom s

P’ﬁ'”.‘_»’ .].- of J:'Hj(’fﬂ ((!(.’ I,c,ﬁ[) quieidie - > derecha), P el ienrenta que ol sujeto e af controde binuggen, s DUE

cantina de izr(m'rrc!u a dere ta el plane 2, Untances se ve al sujeto mennsande de freme (v node fres coarbos ) s (L]
chea. Plang 2 el ;H]Tfn (vixter tar edienara: el sujetores cocumbrado ab centro de I imsges, e sucrte spoe weda hingena
L. oy f "Tea v

) . inddicncidn de movimicnlo ni hacin b izgquicoda ni bacin In dereci, Ty ¢k plancses siguien- :' Nit
e frc,'nlt.'} cemimet Tracia lo te (pline 3). ¢f sujeto o8 visto e up.uld.v. y se aleja de da edmsri. kS
cdmara. Planag 30 ol sujeia 1 wujeto oo sate de enmpe aien el pland 2 ni on e plano 3. Fsta ausencii de direccinn
(e (“[N?/drl\'} T Hf(‘f(-' de la _especilica permile pasar a pl a l ep gl ﬁml el xup‘lnw desphasi d_t_ :1rrntm o dreuice-
L A : da (<) :
" Y - g "
C(HH{H(I._ Pluna ’4' el stje te3, . Laoxplanos 2y 3son en r.m\pu.f rnnh.w:umm mu'nm (33 \lnu cxnctamenle \uhn.: I i
fde pedfity caming de dere- - peudet 1rayecto efeetuadin por el sujetes, ‘
Cher e fzepcicrda. Obisenve las I n el primer ejomplo (:iul.h.n i 111) los planos 2y 3 son en rnmr.u.un Wy Ao,
f ) ] jemg i Y §
ﬂr}.n':'f(meﬂ de la cdmara on es decir, en retiveda die In lhes el ll.l}uiu el l-llj(.h! Note tanbidn fue en ¢l v;cm;ﬂu
L. . e o Hostracion 03, i.v ednaes estl colocudy sampie Jel misme bndo en relacd i o o8 ’
aieter e e .
.‘n"lacmn 'u! sujeter en ci!am . 13 linei. ‘ ST ' 7 . :
no dla cdamara hea carmbiadey S, : o v :
de tado en relacidn a su tra- Hay, cfnru estd, mancrus meons ;w":u.l.n ¥y MCHns e ldcml(':m de
vectaria ‘ ! hacer cambios de direecian, Continge todavin B lectaes de slgunas pigi-
S nas -hasta b seecion .*.nlnc Bt ey de 180% v observe bos L]L‘IIl[\I(I‘\ tl.uint on
¢l video de 'u,mnp.umnnuun a
T AT o Entrada y’m!:dd de In p.ml.nn.: T

Retomemos el primer t']uupin de eampofeontrac: ampo (ihislmd(m
A3). Observe un ([LI.!”Ll!llpnt!dn!L“ en el plana 2, ¢l sujeto visto dchu.
cuartos sale de fa pantalia por fa derecha, micniras que o el plane ’h n
tra en chia visto de'espaldas, pero pmvuuu:dn de laizgpuicrda,

Es Ta Guica mangra de radar esta situacion de c.unpo/mnir.nc:nnpn
Si el sujero salicra y enteara def cuadro del mismo lado de Ta pantalla ‘es-
tarfamos desorientados, De un plano o otro, ¢f personaje debe conservar.
e v pane s oleo,




Hustencion 135,
iSeproducird elen-
enentro en la tomd
57,

-en sus cniradas Y. ealidas. i direeeion cstablecida al iniciv, v sca de -
H

quicrda a dereeha en ety caso particular. ' _
s . . . [}

No hay sada mistenoso on eho; se explica por ¢l hecho que un cam:
po/cgntracampo cs cquivadente u las dos posiciones extremas de una pa-
noramica.

Tmagine la misma situacion e panordmica: ¢l sujeto viene hacia ba
camara desplazdndose de frequierda a derccha cusnelo pasa a su lado, us-

red se e adelanta con uni punordmica rpida de irguicrda g derecha; en-
tonces 61 entra en el cuadro por ta izqquiceda para enseguida alejarse de
Ta céimara, . T .

La posicion de inigio y de Hegadi de Ta panordmica sin e} movimico-
to de canmary: he aguf fo que es un campo/eontracampo en dsia siluncion,

Ohserve atentamente los cjemplos weados en ¢l video de acom-
paiamiento y sote el electo de Tos diferentes planos de corte cepieados
para cxplicat o justificar los cambios du direecion. ‘

o4

. A
Usa sdecuado del congraste de direcciones
Tmagine ta secuéncia constituida por los siguicntes plavos:

Plapo 1l un hombre marcha do izquicrda @ dereeha (- > ) mantenien-
do st mirada en Ja dircecion de su dusplazamiento, Plang 2: una mujer

Plano 1

Pl 2 "

L]

w

 Plaro 4§

69
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n¢a imaginaria,

cimina de¢ dereeha aizquicrda (=-), Plano 3: ¢ mismao hombwe del pitn.

no 1 se desplaza siempre de izquictda o dereehn (- > ). Phano 4w miujr
prosigue su caminoe de derceba a izquicrda (<-) Co

Sin conocer b continuacion, Lqué podenmos prever a partie de éstos
cuitro phinos sucesivos?, - Aun si no Jos vemos nunci juntos en el mismo
plano, deducimos que el hombre y I mujer se vana cncontear pronta plies
caminan ¢l uno hacia el otro, Creamos este efecto mante nicndo constin.
te fa oposician de sus rdspectivas diveeciones, Alconteasio, i vn el plano
4 presentdsemos a lamujer desplazdndose de bquiveda a derecha (-3,
este electo ya no se producirfa, Podefamos pensar que durante of momen.
to en que no se le ve, en ol plino 3, Ia wujer se e volteado hacia alrds;
nsl, o} bamthre se encuenten alioen sipuicndo g by Mo puesto qoe cioni-
san nbos hacia n dereéle de bapantalla (- - - ). ‘ ;
Solo el plano 5 podiindicarnas s et homlu e Hepa s encontrarse con
Ia miujer. Pera ¢aaes olea historia,,,

Ley de d80 grados o teorfa de ta Enea imaginaria

Los cjemplus que-hemos examinado se someten odos, mis o menos,
a una regla fundamental B ey dé 1800, Bamada también teorfa de o Bi-

Es una ley que nos da indicaciones importantes porque establece ol
codigo de referencia al espacio, tal coma se be reprosenta en cine y video
en fa mayoria de pafses del mundo, Fatd basada en b siguicnte informa.
citmn : exisic una distanclamdxima entre 1os cjes aplicos du dostomas sy

cesivas, mds ala de o cual el espectador tGeae dificnltad para retener fa

posicion relativa de Tos personajes cn el espacio i Una MISMA ACCwm ¥y
fugar. i ' ‘ ‘

Examinemos do ceren este enunciady abstracto Y veamos chmo se.

aplica conerelamente, i

En primer lugar, Lgoé es la'linea inginaria ? Scamos francos: no
exisle o ninguna pacie salva oo nnestro espirito; sin Cmbnog, o una e,
ferencia nwy necesariid. Pero lo que disminuye Hpevmeme s tlena el
cacia es ¢l heeho que se inbviliza constantemente septn las situacivnes.
Yeamos cluno. P ' :

N " = +
quema Hustrando I situacion de rodaje tal como la ve desde fo alto (su-
jetos principales, clementos unportantes del entorno y posic
bt cdmara}, Suponganros (que rodamos.an dilogo entre los

Para establecer dande poner la lnea imaginaria, haga primero un es.

ersonajes A

S eddterio que sirve para definie la posicidn de la ling,

0,
almaginaria cs.

etst I Huga une fosdos clemealns mis inporiantes o mis significati-

vos.dulaese : o Uempo mas cereangs o LidmacaRordatan. .
to, Ia lfne arkesseloeje de la accion (o b tnea de THTITIS ISPV

ion inicial de

ol
3 ey stjntos Ay 1 .

SR e e

s

portanics ubicadon

b 3

AL ceren e 1y

Tt

Ce

-

.4

cAnvug, oo Ay It

as histintas: la zona Xy la zona Y. La linea .

‘
.




Hustracion 1.36. .
Lo linea imaginaria es ¢l cje . -

“de fa accion (o la linca de

imterds) uniendo a los suje-
tos mds fparianies ¥ sitt-
das mds cerca de lu cdinara,

Hustracion 1237,

Eut la ilustracian anterior las
posiciones de la cdmara 1, 2
yia on correcias; fo posicion
4 ¢y incomrdcta porqieeda cd-
mera 1o 63id dirigida hacia
el vje de ta accidn.

B t

™~ PN : B . RN

A En'l;irgn de fa linea imaginaria se puede colocar un medio-cfreulo
o unascric de medi-circulos enda zona X, Tebricamente, ba cimara pue-
de estar colocsida en evalguicra de esos medio-cirenlos, con tal que ¢l ¢je
{la direccion hacia la que apunta) corresponda sl radio de uno ‘l‘lu-(!(:n
medio-civeulos, L ' o o

o7



- Hustracion 138,

De v plane a otra, la posicion de
sufetas en ol cnadro (izgquicrda o de-
“recha) doebe permanecer igual; ella

- se respeta cumido nna pasa del pla-

no Hal plano 2, EPero queéd acurre en

el planey 37« .-




Seponpamog gue et primens imagen (ustracion LIR) presenta al sejeto A de es.
;

pabdas {3 e ioguierds ) conversambe con el sujeio Hosituado de Preste {019 derecha):

(posicion de cimas Nog ) F plamo sipeieste poadeia tomieese s partie de Ja posicion
de b cdmars Nog 23 by imagen correspontBente nos rewv i osujetes e enpabdos (0
fa derechan )y conversando com A visio de Frente (o T derechan), L distionein enbie lan don
;m.\icilmus dhe citmaen e sobee g el dnguado de TRE, Ulstedd mestznnsd eque e un [REUTE]
otro, los sujetos Ay 1 ovepan respee Pivsrmente boavisems pavreions ode B imagene 1 su.
jeto A sigue a L izquierda de Taimagen v tl 130 s ddoves b

L0 sucederia si subrepasdramos, o .mguln e 1ROV o 5 .Ill avesirie
mos ba binea mmpm.u iy colovirmmeos ta cmari en davona Y7 En laima
gen, fa posicion réspectivi de fos dos sujetos se invertirfa, 12 3] e o A
pasariaala derecha y el Bataizquicrda, Bl espectador se desconcertaria,
Sesorpronderfa det inesperado desplazamicnto’ de fos sujelos d(, uha 20-
man o otra de da pantalieenrre e plano ty el |;1 o 2. . :

Fl c:unpnlumlvm vhrpr on sitanciones de l‘llll evistn :

El un[m/t.(mil.umu;m consiste on mostrar fa sliereandas_ de dos
interlocutores a partic de dos postciones opugstas de elimara pero sicm-

pre sttuadas g mehos de TROY Fa una de ot Gl como indica la Tey de

4 lhea tmaginarin, Bs la clisica situacion du ta entrevista o ded didlogo,
il como se producen miles cadi din en todo el mundo, '
1o Hustrncion 1Y, el presenaje A cs el eatinvisuubor, ef perosaje 11 el entrevis-
tader. Ha el plane No, LA «o pone o B isquicrds de b pantaliy 3a i decechn, l’.lt;l:l
phase New 20 A se mantiene siempre sl sguicrda y 1 a b derecha,

Examingmos atentamente of planoe Noo b el sejeto A se meestes al borde m;m( peley, €8

docir, en pramee phanode fa imagen y a vista parcisl (Se hombro derecho yana p'nlr de
su cnliesn), Siompre en el plano # 1, el sujeto I es presentido en tres enartos o easi de

fronte. un phino wedio noen primes plano, a ta derecha e n pantatia, Pa'al pline Gue
retendeemug parn mostepr a 85 respondicndo a das preguntas de A seaccionmdo con
pestes o kas indcpogariones . ’

.
LR

Olervando on ef plano No 2 notamos que 1) wstdi il Borde devecho y Avs visible en

Tees corrlos o de frente (8 1a brguicida) Pl

A posician que mdoptaremos paes montrie
a A pregunizndo o rereconindo s tas

epuestis de 13, . .
Notard gque de un plane o otro, pese a fos cismbios de posicion de Ta cinatia, A se ha

mantenido @ Lt requionts de B pantalla y Boa ba derecha, D¢ este oo el espectador

preede conservir unt prnte de orientacion visual constante, JEA y 11 pasiran indistinta-

menie de brapaierda ndereeiu g uepo dis derecha s izguiestn the um plimo oo, abain

wna canlusidn abiolutn para of espectadur, Tiste no sabaia donde estd eadda conly pert
derfi su fiempo gn teatar de oriontarse sio eséochar oy gue so dice. He agqui of costo de
tamper com ta fey de BRAT en situaciones cona In erpuoesta,






