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Vamaos cntonces a anticipar algo de L edicion, ciertas nociones pre-
Himinares gque serin Giiles posteriormente, on o scecion consagrada a la
cdicidn propiamente dicha

Continuidad visual

Tanto cn documental como en ficcion, uno se vale de derlas reglas
que ascgaran la continidad visual a b de estoblecer un vinculo adecua-
do entre los planos que deseriben una situacion que ticne fugar de modo
conlinua.

Por supucsto, no todas las situaciones de rodaje reclaman que unose
preocupe de la continuidad con le misma agudeza; o veces cualquicr bus-
queda de continuidad puede ser inGtif si las eseenas se dan en lugares y
tempos teialmente distintos

Lo que se denoming "continuidad sisual abarea el conjunto de codi-
gos observados y métodos utilizados casi universalmente, pura asegurir
¢l desarroblo y el encadenamicnto coherente de una aecion continopg de
ur plano a otro. Esta definicion abstract scri mids el en los prosimos
cjemplos y explicaciones.

Dichos métodos se apoyan on tres oxigencies lindamontales: ol ajus-
te del movimicato, ef ajuste de Ta posician y el muste de la direceion de
miradas . '

Continuidad en by diveceion

Supongamos gue radamos en cuatro planos ol desplazamicnto de up
suicto desde un lugar aotro

Enelplano 1 el sujeta eatra por la izguicrds de la pantidha, se divige hacia fderechay
sale porla derecha (-> 3 Hael plano 2 el mismo sujeto {visto de peility prosigse mo-
vigndose de irquicrda s derccha (> ) Aun s noesii mids en el mismo costexio gue en
el plaso | comprendemos asf que sedirige siempre en o misma dircedddn s decir hae
cia la dereche (>} in el plano 3 nuestro sujoio Ba estrada de nuevo por o izguicrda
de fa paatalla perooesta vey nes da la espalday se alejs de la cfmara: note gue se des-
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flustracidén 1.29.

La direccion establecida en
fos planos 1, 2 v 3 serd con-
trariada siowne le inserta el
plano 4

plisa siempre en b mismis direccitin y que salded otra vezdel lado derecho de Ja panta-
a (->}

Al rerés, cn el pluno 1 el sujeia se desplaza de fa derechu havia b fzguicrda (< -)
Supangamos que insectamos el plano 4 eatse fos planus 1y 26¢ 2y 3 cqué surederd!
1. dircuaidn gue hemeos establedivo desde el plano 1 (de isquicrda a derecha - > ) sein-
verlind brustsmente 13 eapeelador tendril toda Ta vison pari vencluir gue el sujeto ha
cambiada de direweion y gue regresa por donde vino es detir por la jequicrda (<)

Pensemos on b retransmision televisada dz un partido de fitbol. Us-
ted ve un jugadur dirigiéndose al fado debequipo adverso; su movimicn-
to sigue unadrayectoria de quicrdaa derecha De pronto, en el siguientc
plano, se desplaza de derechi aivquierda

¢ Podria no pensar yue ahora va hacis su propio cquipo? Usted que-
daria conlust, y con razon, & causa de una mabin clecdion de inuigenes por
paric del realizador,

Concluimos que si usted establece desde el inicio que el sujeto se di-
rige hucia un lugar desplazdndose enouna dircecion determinada, debe
conservar esta misma direeeion hasta que huya licgado o su desting, sino
¢l espectador quedard desorientado
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Cambio de direecion
No ¢s siempre posible rodar respetando una direccion constante en
los desplazamicaios y ajustar armoniosamente ¢l movimicato de un pla-
no i otro. Supongamos que usted navega enun rio 2 bordo de una cm-
harcacion Al comicnzo rueda planos a babor; cf pucbio def que partio se
desplaza en la imagen de derecha a izquicrda y desaparcee entonees del
cuadro por fa izguicrda (<-); en todas las imdgenes rodadas de este la-
do de la embarcacion, los objetos se desplazarin sicmpre do derecha a
Hustracion 1.30. izquicrda (<)
En los planas cit movimien-
1o desde un ledo de una em-
harcacion on movimienta
{desde bubor), ¢f paisaje se
desplaza e derecha o f2-
quicrda;  desde el lado ,
opuesio, (desde estrbor), el
movintiento esinverso, de iz
guicrda a derecha.
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HNustracion 1.31.

Para pasar sin problemas e
un plano de la ribera izgquier-
da a un plano de lu ribery de-
recha, bastard insertar enire
los dos grupos de planas un
plane de corte indicando
que viajumos siempre en ly
misma direccion.

En ¢ momento de a llegada, usted camhia de lado en da embarcacidn puesto que cf
puelio cn el que desembirca estd situado en 1 ot ribera Usted rueds planos de s
Hegada a estribor, pero (qud sucede? Iin da imagen 103 objetos se desplazan shora de
izgquicrda a derccha (-} Asi el puehlo, la rampi, y la geate que lo recibe parccen venir
de la tzquicrda de fa pantalia €5 decir, exadipmente de doade usied partid

Una ver editadas las imdgenes de la partidic yustapuestas o tus Jde la legada, produces
un cfecto muy divertido: se dirfa que usied ba cimbiado de dirceaidn en ¢ transcurso
y que regresd al puato de partida 1iso percibird ¢l espectador, pese a sus posibles ex-
plicaciones en ¢l sentido contraric

$Qué hacer para evitar este Gpo de confusidn y conservar la continui-
dad visual cuando se cambia fisicamente de direecion?, Son posibles va-
rius soluciones

Plunos de corte

Ya hemos mencionado los planos de corte en la seecion 1.2 11 del
presente capitulo. Cuando uno estd obligado ncambiar fisicumente de di-
s
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Hustracion 1.32.

En ¢l plano 3 ¢l sujclo gird
solre si mismo v cambid de
direccicn. En el plana 4 pro-
sigree somarcha en far i
dircecion cvtabiccida {dere-
cha a izquicrdd)

receion de un pline a otro, los planos de corte pucden ser do gean utili-
dad. Regresemos a nuesira cmbarcacion
Por cjemple el plisode un pasajera mirasdo primero hacie L viheia equicrdis y fue.
por vultcisdo [acin i ribern derecha O una panosimice tomensanso sobue i riborn
irquicrda. pasisndo por dy lante {0 por doniisdel vy Jetenidndose on b gibende-
recha 03 sino un plano T mostrando b nibers dulaniy o atis
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Plena A

Planos te este tipo lendrian por electo establecer y justilicar un cam-
bio de dircedion del movimicato en Taimapen, anunciandolo claramenie
y oricntande al espectador

Regresemos o nuest o gjempio ded sujeter ey e calie (lurimaon i
mesphivar un cambio g dirceckin entie e} phinn Vy ol T podissimoe simphomoine s ey
al personaje visr y tombiar de divecvinn duranic el plano 3 Tste cimbio de diree i
indivadu pos el sujetn misme justificars ke nuevn daeeeion en el plne 4

Podrizmos tambica usar une o dos planos de corle neulro, cs decir,
que no comporten indicaciones determinadas de direceion ni hacia la iz
quicrda ni kacii b derecha de e camara O un plano fijo de pralones vis-
tos de Trente y caminando hacia elia O sino un plano fijo de automoviles
en b calle yendo y viniendo ¢ el mismo cie de b cimara
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lustracion 133 El plano de corte insertado entre dos planos de direcciones inversas
Plana 1. el sujeta {de perfil) ticne ¢l efecto de distraer la atencion del espectador; asi, éste aceplard
camina de izquierdu o dere- Tacilmente que durante ¢l lapso que hat transcy rrido, el sujeto ha camiia-

cha Plana 20 ol sujeto (de dode direecion.
fres cnarton) caminag hacia
la cdmarg, sicipre de iz Fluso del campo/contracampo ("head-on/tail away™)

quicrda 4 derecha. Plano 3 El use correcto del campo feontracampo puede ser otra solucion a
ef sujeto (de espaldas) ¢ gy cambio de direceion de un plano a otro Retomemos de la flustracion

aleja de la cdmara, siempre— 433 ¢l cjemplo del sujcto caminanda en la calle
hacia la derecha. Plano 4: ¢l

sujeto {de perdfii) camina de
izequiicrda u derecha Obsenve
en cada plano la povicidn de
la cdmara en relucidn a lu
travecionia del vujeto

o=

Obse rvemas csas cuate planos en orden (ilustracian 1 33). EBncl plaro 1, ¢l sujeto ca-
mina de izquicrda o derecha (->) Tin el plano 2, vemos al sujeta de tres cuarkos: ¢a-
mina en direccidin de 1a cdmara y sale completamente de fa pantalla por ja derechi (- >)
Iin l plano 3 vemos al sujcla (de espaldas) catrara la pantalla por la izquicrda y ale.
jarse de ja cdmara hacia li derecha (-3} in el plano 4 vemos al sujeto continuar Su
camino de izquicrda a dereeha (-> ) No ha hashide cambios de dircecion { Por qué?
Parque ol plano 2 conticne un indice gvidenie de direcgion {irquicrda - > derecha) que
obliga al camardgralo (o cditor) a conserar |a misma direccidn en ¢f plano 3y en el

pliano i
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TTustracion 134,

Plane I el sujeta (de purfil)
camina de izquicrda a dere-
cha. Plano 2 of sujeto (visto
de frente} caming hacia la
cdmara. Plano 3 cf sujelo
(de espaldas) se alcju de lu
cdmara. Plano 4 ¢l sujeteo
(de perfil) camina de dere-
cha a izquicrda Observe las
posiciones de la cdmara ¢n
relacién al sujeio. o of pla-
ne 4 ta cdmara ha cambiado
de lada en refacion a su tra-
yeclona.
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Ajue (eo b ilustracion 1 343 el plano 1 es identiun il del cgemplo antesior (Bheoeion ize
guicrda - > derecha) [inel momenio que ¢l sujeto egs sl centro de tn imagen. se cor-
1 el plane 2 Hntonces seve at sujeia asanzando de frente (3 no de fies cuirtos ) hacin
lx eiimiara; el sujeto es oncuadrado al centro de 1a inagen de suerte gue no Ju ninguna
indication de movimicnto ni hacia ko bequicrda ni s s dereeha Lin el plano siguica-
te {plano 3} el sujeto es visto de espaldas y se alejin de fa cdmars

11 sujeio ne sde de campa i en el plino 2 ni ca el plano 3 Pisti pusencin de directivn
especifica pormite pasar al plano 1 en ¢l cual ¢ sujelo s desplizit de derecha a izquicr-
da(<-)

[ os planos 2y 3500 on eampa/ contis ampa inics ne. o8 devir. exagtamente sobre fa h-
nea del trayeeto efeciuado por ol sujeto.

Tin el priser cjemplo (Husteacion 133 los plines 2y 3 son en contriampo externo .
exdecir on retisada de T inca del tyecinded sujete Note tambidn gue en ol cjomplo
Je i ilustrmeion 133 T cimara esti colocada sicmpee del misme Tado s relagion i es-
1a hnea

Fay, cluro esta, maneris menos pesadas’ y menos académicas de
hacer cambios de direccion. Continte Todin i b lectura de adgunas pigi-
nas -hasta ta scecion sobre I ey de 1809 v abserve Jos cjemplos dados en
el video de acompafiamicnto

Entrada y salida de la pantalbla

Retomemas ¢l primer cjemplo de campo/eontracampo (Hustracion
1.33). Observe un detalle importante: en ¢l plano 2, ¢l sujcto visto de tres
cuartos sale de b pantalia por Ta derecha, micntras que en el plano 3 en-
tra en el visto de espaldas, pero provenicndo de la izquicrda

Es la unica mancera de rodar esta situacion de campo/contiacampo
St el sujeto salicra y entrara del cuadro del mismo lado de la pantalla, es-
tarfamos desorientados, De un plano a otro, el personaje debe conservar




agrup.rodolfowalsh@gmail.com

Hustracion 135,
éSeproducird el en-
cuentre en la toma

57

-en sus entradas y salidas- ke dircecion establecida al inicio, o sea de iz
quicrda a derecha en este caso particular

No hay nada misteriosa en ello; se explica por el hecho que un cam-
pofcontracampo cs cquivalentie a bis dos posiciones extremas de una pa-
norimica

Imagine la misma situacion en panordmicac ¢l sujeto viene hacia la
cimara desplazdndose de izquierda a derecha; cuando pasa a su lado, us-
ted se le adelanta con una panoiamica riapida de izquicrda a derecha; en-
tonces ¢l entra en ¢l cuadro por la izquicrda pira enseguida alejarse de
fa cdmara,

La posicion de inivio y de Hegada de la panorimicisin ¢l muovimicn-
1o de camara: he aqui lo que es un campo/eontracampo en esta situacion,

Observe atentamente los ¢jemplos usados en ¢l video de acom-
pafamicnto y note el electo de los diferentes planos de corte cmpleados
para explicar o justificar Ins cambios de direecion

Uso adecuado del contraste de direcciones

Imagine L sccuencia canstituida por los siguicales planos:

Plano 1: uo hombre marcha de izquicrda a derecha (- > ) mantenien-
do su mirada en la dirgecion de su desplazamicnto. Pluno 2 una mujer

Planea 1

Pl 2 e

Plano 3

Pluno 4
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caming de derecha wizguicrda { < -} Flaroe 30 ¢l misio hombre det pla-
no 1 se desplaza siempre de izquicrda a derecha (- > ) Plano 4 <l mujer
prosigue su camino de derechia tzguicrda (<},

Sin conocer la continuacion, Lqué podemos prover a partir de cstos
cuatro planos sucesivos? Aun st ro Jos vemos nuncd juntos ea el mismo
plano, deducimos que el hombre y ls mujer se van aencontrar pronio pucs
caminan ¢l uno hacia el otro Creamos este efecto manteniendo constan.
te la oposicion de sus respectivas dirceciones. Al contrario. sicn ol plano
4 presentasemos a la mujer desplazdndose de izquicrda a derecha (- >),
cste clecto ya no se produciris Podriamos pensar que durante el momen-
to en que no se le ve, en cf plano 3, la mujer se ha volicado hacio atrds;
asi, ¢l hombre se encuentra ahora siguicndo a la mujer puesto que cani-
nan ambos hacta la derecha de ta pantalia (- > - =),

Sato ol plano § podria indicarnos si et hombre Hlega s encontrarse con
fa mujer Pero ésa ey otra historia

<
Ley de 180 grados o teoria de la linea imaginaria

Los ciemplos que hemos examinado se somelen todos, més o menos,
a una regla fundamental: la ley de 180°, lamada tambicn teorfa de fa li-
nca imaginaria.

Es una ley que nos da indicacioncs importantes porque cstablece el
c6digo de referencia al espacio, tal como se le representa cn cine y video
en la mayorfa de paiscs del mundo. Estd busada en la siguicnte informa-
cion @ cxiste una distancia maxima entre los cjos dpticos de dos tomas su-
cesivas, mas alla de la cual el espectador tiene dificoltad para retener la
posicitm relativa de los personajes en el espacio cn una misma accion y
lugar.

Examincmos de cerca este enunciado absiracto y veamos <Omo s
aplica coneretamenie.

En primer lugar, ¢qué cs la linca imaginaria 7 Scamos francos: no
existe cn ninguna parte salvo cn nuesiro espiritu; sin embargo, es una re-
ferencia muy necesaria, Pero fo que disminuyce ligeramente su plen ch-
cacia es cf heeho que se moviliza constantemente segdn las siluactones
Veamos cOmo.

Para cstablecer dénde poner la linca imaginaria, haga primero un es-
quema ilustrando la situacion de rodaje tal coma La ve desde lo alto (su-
jetos principales, clementos importantes del entorno y posicion inicial de
fa camara). Supongamuos que rodamos un didlogo entre los personajes A
yB

El erilerio que sirve para definir la posicion de a linca imaginaria cs
doble: 1a Iinea unc los dos clementos mas importantes o més significati-
vos de la cscena y al mismo tiempo més cercanos a la cdmara. Por lo tan-
10, la linca imaginaria cs ¢l cjc de la accién (o la linca de interés) que une
a los sujetos Ay B

Nosotros trazamaos la Jinca tmaginaria entre Jos dos sujelos mas im-
portanics ubicados més cerea de la camara, o sea Ay B. Travando csta
linca, formamos dos zonas distintas: la zona X y la zona Y. La linca ima-
ginaria ¢std cn la frontera que separa dichas zonas.
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Hustracion 1.36.

La linea imaginaria ¢s el ¢j¢
de la accion (o la linea de
interds) uniende a los suje-
tos mds importantes ¥ sitied-
dos mds cerca de la cdmuara

Nustraciém 1.37.

Fn la ilustracién anteror las
posiciones de ta camara 1, 2
y .3 son correclas; la posicion
4 ¢s incorrecta porgue la cd-
mara no esta dirigide hacia
el eje de fa accion.

A lo largo de Ja linca imaginaria se puede colocar un medio-circulo
ounaseric de medio-circulos en lazona X, Teéricamente, la cdmara pue-
de estar colocada en cualquicra de esos medio-circulos, con Lal que el eje
(Ja dircecion hacia la que apunta) corresponda al radio de uno de csos
mcdio-cireulos.
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Hustracion 1.34.

De un plano a oiro, la posicion de
sijetos en el cuadro (izquicrda o de-
recha) debe peananecer ipual, ello
s¢ respeta ciando v pasa del plu-
no Lal plano 2. éPero qué ocure en
ol plano 37

)
Do
.

)
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SupnagEmos que aveste primera inagen (Husbacion | ) presenta al sujeto A de es-
paddas (G B bequierda) comversisdo von el sujete B situada de frente (@ |a derecha);
{psividn de Gimara Noo 1) ED plaso siguiente podoa tonnuse a partin de fa posicidn
deda cdmira Mo 2052 Tmagen correspondicnie nus revelina al sujeto I3 de espaldas {a
I derecha) conversiamdo con A vsto de frente (a ta derecha) La distancia entre bas dos
posicinnes de cdmarn oo sabirepass ol dsgulo de 1860 Usted notaed que de un PO 3
wtra los sujetos Ay B ocapan sespectivsmente T misma purdion de Jis imagen 13 su.
jeto Asigue aa izguieeda de T imageny el ala derecha

i0Qud sucederin st solirepasdramaos, o dngulo de IROP o statravesiira-
mos la lineh imaginarin y colocirimos T camaraen b zona Y7 En laima-
gen, I posicion respectiva de los dos sujetos se invertivia. Bl sujeto A
pasaciaa laderechay el Bahvizquicrda Elespectador se desconcertaria,
Sesorprenderin dehinesperado desplazamicnto de los sujetos de una zo-
naca atracde la pantalta entre o plano 1y el plano 2

Elcampolcantracampo oo situnciones de ents evista

El campuo/ecantracalnpo consiste en maostrar fa alernancia de dos
interfoculores a partic de dos posiciones opucstas de cdmara pero sicm-
pre sitvadas a menos de 180" Ja una de L otra, tal como indica fa ley de
la linca imaginaria. Es la clisica situacion de Ta entrevista o del didlogo,
tal como se producen miles cada diw ca todo ¢ mundo.

Un la ihustiracian § 39 el personaje A es el enligvistador ¢l persunaje 1 el entrevis.
fada Lin el plana Ne 1A se puse 2 L izquicrda de I paadaliny i3 a la derecha B el
plana Ne 2 A se manlicne siempre a la izquiceda y 13 a b derecha

Cxaminemos alentamente 2} pline No 12 el sujeto A se muestra al horde izquierdo cs
decir. ca primer plano de L imsagen y a vista pareial (au hombro derecho y una paric de
sucabesa) Siempre en el plano #1 el sujeio 13 es presestado en tres cuartas a casi de
frente en plana medio o en primer plino. a la derecha de s panalls. s ¢l pfano que
rescndremos pars mostrar s 1) respondicndo a lus pregentas de A reaccionando con
gestos it lns inlerrogaciones

Observando en el plano No 2 aotamos que B esei al borde derecho y A es visible e
tres cuartos o de Trente (0 nizgiierda) s do posician gue adeptaremos para mostrar
a A preguntando o resceionando 8 das respucstas de B

Niard que de un plano o otro. pese a los cambios de posicion de la cimara, A se ha
mantenido a la lzquicrda de la pantalla y 13 a la derecha De este modo ol espectadar
meede conscrvar un punio de erientacidn visual constante. Si A y I pasacan indistinta.
mente de ivguierdia derechi y luego de derechi o isquicrda de un planoa oteo habria
una confusion absoduta para ¢l espectador. Esie no sabria dénde es1d cada cval y per-
derfa s ticmpo en trater de oricntarse sin cscuchar ko que se dice. Tle aqui ¢l costo de
amper con b fey de IR0 en situaciones camo i expuesta
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Husteacian 1.9

Yo .‘ica que 1o seacer
que o sc aleje delos suje-
ters de i plano @ otro, A
L) .{r' manticnen siempre
en df nrivmo lada ae la
pantatlo ‘

[
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L direecidn de mirgdas . I
'
Regresemos @l cjempio de fos dos piands v adnh colrevistn en cam-
pofeontracampo (ilustraciop 1.349) i
1
Concretamente, con ung sola cdmari, Ledmo podria usted n])dur ts-
te género de situacion? Supongamos, comao sucede casi siem pre, que us
ted no tiene Gempo_ de cambias Ta. posicion de-la chmars znlye cada
pregunta. Seria, ademas, rouy fastidhoso.
Sia dudy, usted comenzaris poments o rodur en Blogue fus ['»rcgumus de Ay lag res-
puestas de s partr d¢ 1u pusicidin corresponticnts al plane No. 1 (von A vifle de cs-
paldag fucrs de campo o al borde de L imapen); podrd obteper asi encuadres simiinres
w ion plants bu, M, To de dailustreciin {39 .
150 un scgundu momenta, una ves ioeminada ba enireviste resl, usied wesplurard ta cd-
misra e obtencr uni imagen correspundicnie al plano No. 2y rodard en blogue to-
dus lus preguntas del entrevistadur {sere Zu, 2h, 2c..}) Usicd husta podrd aprovechar
pars hacers primeros planps de rosteo y fedirle simular reacciones o las pregunias de B,
mever e tabora, rascane cf menldn, lomar notas. . 1o yue sen. e todos modos, cuan-
der 30l falian s prmeros planos de A {comao en 2¢) ya no necesitu ta presencia de 13
Se dehe recaltar que on catas situaciones i §6lo es preforible sino esencinl, dejur un
cspacio hbre {defrgapiro) en la direccicn de 'l mirsda del que habla. I deciy Jescen-
trir Races Ju derecha para el sujeto Hoy hucia ls beguicrds para el A {ver !Iif.\ widn
1.3 ' ;
iin do cdiitn s0la tendna que aliernur lus plenos Je lipe 1y los de tipo 2 parn crear g
ilunin qov I3-onirovisia so desarrolle yin inlcrrupdion, con des cdmiaras. .
L resumen 0 uated hace of rudaje on dos bloques (prmero: preguntas de AT wjtas
de sespucstas de L scpuntor propumius de A) debe prestr mucha atencidn o b diree-
T de bas nursdas, -
Iin los planos lomudos desde fa posicidn Nuo. 1, B mises siempre hacia le zguierda (his
ctit A): purs luy planos fomades 2 parlin de fo posicitn Mo, 2. A mira sicmpre hacia la
dereehat {hacia 13} Siempre doberd ser asi ¢n esti siluacidn de carmpofcontrscampo, de
ks cuntrany ¢l eApeciatos yuedard desonemada

Ley de fu distuncin minima entre dos planos sucesivos

Se bata agui deld problema inverso ol que planteaba la ey de 180%
i qué distancia minima debe existir entre dos tomay sucesivas pary que cl
gspectador pereiba con nitider una diferencia entre fus dos im.’zgt.:nc:\?
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lustracion 1.40.

Una distancia de dngulo
in.suﬁcr'c}imc (enor de 3WF)
entre dos planas succsives
de un diismo sujclo, da o
imprc,rf(:ir: cle et safto en la
imagen :{"jurnpcm").

~
o

Supsnpamas 1 siuacion sipuiente! volteams By rinues frupie nl sujoio y roddamos un
primer plann: sl mumcntie de rodar ¢ piann syanentc t!csplmimm.\ hpcramente Ia Tk
mars unns 1 en rekaeitin al opt camasi-sucin del plann precodente h

Una vey rewaitos on b edindn doy gon planoy, b diferenca entre In fmngen ohienida
cn el plnan 1y ta ded plant T norin tan pegut Bn gue ol espociador o pudria poruibee el
cambit catre ks don pasicmnes de cimian SEenden Bompresiom du e dos veees Ta
misma sagen, Hnire fos dos planos. 3l momcnta delrorte se produciei un salte Tpamp
cut”} cuyo ciocio serin spuebirar ls presion de vetansndind

Entre dus planos sucesivos debe existir, por tanto, un distancin do
anpulo sulicicnte paa que Iy dos imdpenes aparcz i como verdadera-
mente distintis.

i Cuil s csta diferencia de dngulo? Alpunos b evalitan ea M-otrox
alrman que no debe ser inferior o AF A cata cunl correspande evaluar
ta situacion.

Con certeza usted podri salvar esle ohstiaculo st marea bien fa dife-
rencia entre dos planos sucesivas, hacicndo alpe mis que simplemente
cambinr de anpulo en relacidon al sujeto; por gjemplo, modificanda ks dis-
Lancia cimara-sujeto (prsando de un plano medio a un plinoe cercane o
u b inversa).




agrup.rodolfowalsh@gmail.com

Réplicus de plunos y de dngulos
Replicas de planos: "

Acabimos de hablar del cambio de fa distancia camara- .su}u'u entre
das planos sucesivos, En este sentido, exisle una regla que establéee quc

no se debe saltar mas de tres grados de un plano o otro |, & menos d(. crear
un choue visuad demasiado marcado.

{Usted recuerdit T eydaln de planos? Dividizmos cl cuurpir }u..'nimu
e seeciones {ojos, cabezy, hombros, bu o, ele.) u'irrusptmdiun!'cs a los
erandes tipos de planos (cercinus, medios, lejanos).

Li"ley dedos tres grados™ eauncia que si pasamos de un mjuu]t_n p!a-
o lejano, 4 un primer plana de su rostro o un plano detadle de 04 ojos
(primerisimu plano), creamos un chogue visual dificil de asimilar por ¢l

Lt.pt,t.mdur Licho de otra mancri, nos acercamos demasindo rapido al
SHjer

Entit ley es il y bieno Tundiada, pero en algunos casas no dt,,hn. femer-
LYREYY lran_\.;,rt_atun ju%iumt,nlc. para crew qux.lu:. dramitticos tnu.m:)-.
El términa r(.piu.u de dnguto”, se reficre al dagulu de “alaqué® utili 5
vado para “replicad”, e decir, par responder al plunc precedente.

lusteacion 141

{ver fu pdging siguicenie)

- de w o by olejunuemioiaprovimacion
e o g oo algjaniientotaproxineion
- de o g o dngidos crmzadoy k e e
-de boadoabjetivo-subyé; o - .7

- de ool dngolos srdependieniey T ‘
<o aa f2dnguloy independienies h ’
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Tustracion .41,

- de a a b: alcjamicnto accreamicnio
- de a a b: alcjumicnio accrcamicnta

- de a a ¢ dngulos cnizados
- de b a d: objetivelsubjetive

- de ¢ a d: dngulos indepenidientes
-de a a f: éngulos independientes

g

Por cjemplo, rodamas un plano de un svjeto leyendo un libro; al pla-
no siguicnic situamas la camara detras de €1 para ver 1o que fec. Acaba-
mos de hacer una réplica de dngulo del tipo objetivo/subjetiva: hemos
pasado de un punto de vista exterior (ohjetivo) de testigos, a un punto de
vista subjctivo de participantcs (tomando cl lugar dc sus njos).

La réplica de &ngulo cstd, pucs, definida por la relacion catre ol cje
optico de un plano nucyo cn rclacién al cjc optico® del plano preccden-
1c. El csquema siguicnle ilustra cinco tipos de réplicas do sngulos: las ré-
plicas de éngulos, Ias réplicas de &ngulos paralelos, las réplicas de
alcjamicnlofapmximaciﬁn (sabrc cl mismo cje aptico), las réplicas de &n-
guios de tipos objetivos/subjetivos ¥ las réplicas de dngulos independien-
les.
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* gje dptico: la linea imaginaria que parc del objetivo de la cdmara hasia of
sujelo
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