agrup.rodolfowalsh@gmail.com

| Autor: Michel Chion.

B e

Apunte: “La escend audiovisual”.

Libro: "La audiovision”

_Ediciones Paidos. Barcelona. 1993.
| Taller de Produccion Audiovisual |

g

4. La escena audiovisual

[. ;HAY UNA ESCENA SONORA?
1.1. Lo unagen es el marco

. ;Por qué se habla en el cine de «la imagen» en singular cuan-
do en una pelicula hay millares o, s1 se cuentan por planos, varios
centenares, v cuando estas imagenes se transforman sin cesar? Por-
gue, aunque hubiese millones, en ia pelicula no hay, para conte-
nerias, mas-que un soio marco. Lo que se designa con la palabra
«imagen» en el cine es, de hecho, no el contenido, sino el conti-
nente. Es el marco. “

Este marco, que puede incluso ser negro y permanecer vacio
durante unos segundos, cOMO OCUITE eN RUIMErosas peliculas (Le
Plaisir, de Ophuls, Laura, de Preminger}, ¢ incluso durante unos
minutos en aigunas experiencias extremas (L ‘Homime Atlantigue,
de Marguerite Duras), sigue siendo perceptible para el especta~
dor, presente para ¢l, como lugar de proyeccién delimitado y visi-
ble, con sus cuatro lados. Un marco que se afirma asi como un
continente preexisiente a las imagenes, que estaba alli antes que
ellas, v podra persistir una vez que ellas se hayan desvanecido
(siendo también la ficha técnica una manera de reafirmarlo).

Este marco preexistente no es exactamente aquel sobre el que
se inclinaron en especial Pascal Bonitzer y Jacques Aumont, con-
frontandolo con el de la pintura.

Lo propio del cine, por tanto, e que no hay sino un lugar
de imdgenes (por oposicion a las instalacionss de video, a tos dia-
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I1. IMANTACION ESPACIAL PEL SONIDO POR LA IMAGEN

;Cual es la pregunta espacial gue nos plantea wmgﬁ.am:nmmmﬁm
un sonido? No es: jdonde est4? (ese sonido «estarn en el aire que
respiramos, o bien, en rigor, como percepcidn, en nuestra nm.dm-
za), sino mas bien: ;de donde viene? El problema de la _Onmrm.m-
cién de un sonido, pues, ia mayoria de 1as veces, s¢ limita al de
ia localizacién de su fuente.

Ahora bien, £n este punto, &l cine menopista clasico nos pro-
pone una experiencia sensorial extrafia, pueslo que el punto del
que ios sonidos llegan fisicamente al espectador es muchas veces
distinto det punto de la superficie de la pantalla en ef cual figuran
los obietos de los gue est0s sonidos se supene que emanan. Y de
donde, sin embargo, los oye venir.

gj se trata, por ejemplo, de un rmido de pasos v el personaje
que camina atraviesa ia pantalla, los sonidos de sus pasos parece-
ran seguil su imagen, aungue en el espacio real de la saia s1gan
saliendo del mismo aliavoz fijo. Si el personaje esta fuera de cam-
po, los pasos s percibiran como fuera del campo, un fuera mas
mensal que fisico; en rodo caso, no vendran de la pantatla.

Mucho mas: si en fa sesion @ la que asistimos el altavoz no
esta situado tras ta pantalla, cino colocado en cualquier oirc pun-
to de 1a sala (proyeccién con equipo movil) o en un lugar al aire

Libre {drive-inj, 0 incluso st los sonidos suenai en nuestra cabeza
por medio de {os auriculares (sesienes de cine en avion), estos 50-
nidos no dejaran por ello de percibirse como emanados de a pan-
talla, v eso a pesar de la evidencia de nuestros sentidos que, por
simple analisis espacial, podrian establecer que vienen, en reali-
dad, de otro lugar.

Esto quiere decir que hay en el cine una ymaniacion espacial
del sonido por la imagen. Un sonido percibido como fuera de
campo o localizado a la derecha de ia pantalla lo s pues sobre
Lodo mentatmente, al MENOS 51 NOS ENCONLIAMOS ante una proyec-
c1on en monopista.

El problema con las tentavas de espacializacién real ensaya-
das en los primeros afios del sonido mulupistas —en el que el
sonido esta realmente siuado a la izquierda de ia pantalla o en
su parie 1zquierda-—, €5 juslamente Gue chocaron con esta espa-
cyalizacion menial. Espacializacion mental que fue para &t cine
hablado una bendicion, pues le permuiio funcionar durante cua-
renta afios, st no mas, sin plantear probiemas. Piénsese en el rom-
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pecabezas que se habria planteado si hubiese sido necesario hacer
provenir realmente los sonidos de los puntos en ios que se MOs-
traban sus fuentes. Habria sido necesario instalar tras las panta-
las y a su alrededor verdaderas colmenas de altavoces, sin contar
i0s probiemas de enlaces sOnoros que ¢ habrian derivado de ello.

Con ¢l manejo actual del Dolby se ha aprendido la leccion
de esos ensavos de espacializacién realista v de sus efectos ¢e bas-
tidor (veéase mas adelante), y 1as mezclas multipistas que se reali-
zan son muy a menudo COMPpToOmISos enire localizacion mental
y localizacion real.

Observemos, sin enbargo, que €l sonido provenlente de un
punto distinto a la pantalla no es «imantable» por esta dluma
salvo si conserva cierta fijeza espacial. Si se desplaza constante-
mente enire varios altavoces, sera mas dificil que la imagen lo
absorba y conservara una fuerza centrifuga que le permitird resis-
tir & la atraccion visual.

Incluso en el caso clasico del altavoz Unico, existe sin embar-
go una dimensién sonora real a la que el cine parlanie recurrio
en Sus Inicios, ¥ que poco despues abandona: la de la profundi-
dad, 1a del sentimiento de lejania de Ia fuente, detectado por el
oido a partir de indicios tales cOmo un €Spectro armonico decolo-
rado, el caracter difuminado y menos presente de las acometidas
y de las transiciones, la mezcla enire sonido directo —en sentido
acustico— v sonido reflejado, la presencia de reververacion, eic.

A ese criterio de profundidad es al que se hacia referencia en
las tentativas de perspectiva sonora rewindicadas por varias peli-
culas {y anaiizadas por Rick Altman). Notemos, sin embargo, que
esta perspectiva SOnora 1o era lanto una vercdadera profundidad
que sitnase forzosamente la fuente del sonido delras, en relacion
con el plano de la pantalla, como una disrgncia mterpretada por
el espectador en diferentes direcciones segun 1o gue £sie veia en
la pantalla y podia deducir sobre ¢l lugar de ia fuente. Dicho de
otro medo, un sonido lejano puede interpretarse, segui los mo-
mentos, como situado lejos haca la 1zquierda del marco, lejos
hacia la derecha, lejos hacia delante, 1g)os hacia atras, etc., siem-
pre, pues, segun una iocalizacion gue sigue siendo parcialmente
mental. B

A esia localizacion mental, dictada mas por 1o que se ve que
por 10 que se oye, o mas bien por ia relacion entre las dos cosas,
podria opeonerse, pues, la espacializacion absoluta del cine multi-
pistas.

ST A
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cuysz fuente aparece en la imagen vy pertenece a la realidad que
ésta evoca.

En tercer lugar, proponemos llamar especificamente sonido off
a aquel cuya fuente supuesta es, no solo ausente de la imagen,
sino también no diegética, es decir, situada en un {1Iempo ¥ un
lugar ajenos a la situacion directamente evocada: caso, muy ex-
tendido, de las voces de comentario o de narracion, llamadas en
mnglés vorce-gver y, por supuesto, de la miusica orquestal.

IV.2. ;Las excepciones destruven la regla?

En Le Son au cinéina, proponiamos presentar estos tres con-
ceptos, in/fuera de campo/off, como las tres zonas de un solo
circulo, cada una de las cuales se comunica con !as otras dos.
Este «tricirculo» es el que aqui reproducimos.

Estos 1ltimos afios, 1a distincién in/fuera de campo/aff, que
procede de un andlisis sencillo, ha sido a menudo denunciada como
superada y reductora, y se ha empezado a criucar, cada vez mas
directamente, en nombre de las excepciones y de los casos parti-
culares gue parece no tomar en cuenia.

Por ejemplo, ;dénde hay que situar los sonidos {generalmen-
2 las voces) emanados de aparatos eléctricos sitnados en la ac-
cidn, y que una imagen puede implicar o hacer aparecer: apara-
tos telefonicos, ahavoces de radic o de sonorizacion?

in

I. Frontera m/l. de c.
uAmS:EE_:\%‘
w.ﬂ

rontera b de cfoff
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Qué hacer. ademas, con el caso en que el personaje presente
en la escena habla de espaldas a nosotros, de modo que, en senti-
do propio, no le vemos hablar? ;Es su voz acusmatica (fuera de
campo)? ;Y qué decir de las voees llamadas «interiores» de un
personaje visible en la imagen: voz de su conciencia, voces de sus
recuerdos o de las escenas gue fantasea?

4 Y que hay, ademds, del caso particular de Mira guién habia,
de Amy Heckerling, donde una voz de adulto acompafia ias ex-
presiones faciales de un bebeg, y explicita lo que pretende decir
antes de tener para ello medios fisicos e intelectuales? Esta voz
esta, en efecto, ligada al presente de ia aceidn, pero no es visuali-
zable y, por tanto, no parece afectada por estas distinciones, dado
su enlace con la imagen por medio de una sincronizacidn vaga
vy amplia.

Finalmente. jdonde se colocaran los sonidos de ambiente gio-
bal tales como los cantos de pajaros y el ruido del viento, oidos
por ejemplo en los exteriores en plena naturaleza y que seria ri-
diculo caracterizar como fuera de campo, bajo pretexto de que
no se «ve» a los pajaros piar o al viento soplar?

Estas excepciones pueden parecer turbadoras. Para nosotros,
sin embargo, no invalidan el interés de una distincion in/fuera
de campo/off, y de una divergencia fundamental acusmatico/vs-
sualizado.

1V.3. Un punto de vista topoldgico y espaciai

En efecto, guienes pretexiando estas excepciones, consideran
estas categorias como desprovisias de interés desechan una distin-
cién imprescindible simplemente por la razén de que no es abso-
luta. Consideran las cosas segiin una logica binaria de todo o nada,
mieniras que estas distinciones no tienen sentido sine desde un
punto de vista geografico, topoldgico y espacial, como zonas en-
tre las cuales existen muchos matices y regiones ambiguas...

Desde fuggo, necesitamos completar nuestra tipologia del so-
aido en =l cine v afiadir nuevas categorias que, por otra parte,
no pretendan agotar todos los casos, pero permilan reconocer v
alsiar nuevas regiones,
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b

Nuestro tricirculo se complica, pero también se enriquece cosn-
tnuando la ilustracion de las diferentes dimensiones v oposicio-
nes puestas en juego por las excepciones mismas que introduce
en éi:

—la oposicion acusmatico/visualizado.

—la oposicién objetvo/subjetivo o real/imaginado,

~-la diferencia pasado/presente/fururo.

Lo importante es pensar todo esto como zonas enlazadas las
unas con las otras, cosa que expresaria mejor aun un modelo to-
pologico menos tosco v desplegado en mas dimensiones. Eso nos
lleva también a comptetar nuestra reflexién sobre ia cuestion de
la fuenre, que condiciona tales distinciones: por una parte, recof-
dando gue la nocidn de fuente del sonido debe relativizarse y
desmultiplicarse, por ser la fuente del sonido, como hemos dicho,
un fenomeno con vanas fases; y, por otra parte, gue la realiza-
€10n, la concepcion misma de la pelicula v su guién, son suscepti-
bies de poner en mayor 0 menor grado el acento en una de esias
fases.

.7, Lugar del somdo v lugar de la Juenre

Somido v fuente del sonido son, en efecto, desde el punto ce
visia espacial, dos fenomenos distintos. En una pelicula puede po-

nerse e acentc en uno o en ej oiro, y la cuesiidn del campo y
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del fuera de campo se plantea entonces de manera diferente se-
gin 1o que se designa al espectador como situado en la imagen
o fuera de ella: ;el sonido o su causa? Dado que estas dos cues-
tiones, muy distintas, se confunden casi siempre en una sola, pue-
den producirse malentendidos. Pero, ;no esta también inscrita esta
confusion en el corazon de nuestra experiencia misma, como un
turbador foco de problemas?

Por ejemplo, el ruide de un tacon que golpea el suelo en una
habitacion muy reverberante tiene una fuente muy puntual, pero
en cuanto sonido, como aglomerado de diversos reflejos sobre
diferentes paredes, pude llenar tanto volumen como contenga ia
habitacion en la que resuena.

Mientras que la fuente de un sonido puede, en efecto, locali-
Zarse aunque no siempre lo sea, el sonido en si mismo es por defi-
nicion un fendomeno gue tiende a extenderse, como un gas, a todo
el espacio disponible.

Ahora bien, en el caso de jos sonidos ambientales, que son
muchas veces producto de una multiplicidad de fuentes puntuates
(arroyo, cantos de pdjaros), o importante es el espacio habitua-
do y delimitado por el sonido, mds que su origen multipuntual.

El mismo caso nos presentan las peliculas gque ponen en escena
un conclerto: por el desglose y la realizacion técnica del sonido
y de la imagen, puede ponerse el acento, sea sobre la fuente mate-
rial y aislada del sonido, el instrumento, el cantante; sea sobre
el sonido mismo como poblador del lugar de escucha, separado
entonces de su fuente, y considerado ndependientemente de ella.

De manera general, cuanto mas reverbera el sontido, mas ex-
presivo resulta con respecto al lugar que io contiene. Cuanto mas
«secow, mas suscepiible es de remitir a los limites materiales de
su fuente, representando la voz aqui un caso particular, puesto
que, por et contrario, cuando se la priva de toda reverberacion
Y se oye muy de cerca, es cuando, cinematoerdficamente, es ca-
paz de ser la voz que el espectador interioriza como suya, v la
que, al mismo tiempo, toma totaimente posesion del espacio die-
géticor completamente 1nterna e invadiendo a Ia vez todo el uni-
versc. Es lo que hemos llamado la Voz-Yo, objeto de un capituio
particular de La Foiv gu cinéma. La voz debe este starus particu-
lar, por supuesio, a gue es por excelencia cl sonido que nos lena
provimendo de nosoires mismos.

Pero en este juego del campo y del fuera de campg, la musica
de acompafiamiento represenia también una forma de excepcion,
confirmadora de la regla general.
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La musica es, en resumen, un flexibilizador del espacio y del
tiempo.

En los larzos duelos de las peliculas de Sergio Leone, en los
que los personajes no hacen sino permanecer frente a frente, 1a
miusica de Ennio Morricone resulta esencial para hacer admitir
tal inmovilizacién det tiempo. Es cierto que Leone intento igual-
mente, en especial al principio de Hasta gue llegd su hora, crear
esta dilatacién del tiempo prescindiendo de musica y sirviéndose
gnicamente, en la banda sonora, del periddico chirrido de una
veleta o de uma noria. Solo que agui, Ia situacién del guion
—-una larga espera inactiva— se eligié para justificar la inmovili-
dad de los personajes. No es menos cierto que el realizador ya
habia inaugurado esta férmula con referencia a ia opers, ¥ utili-
zando abiertamenie la presencia de la musica.

VI. FUERA DE CAMPO RELATIVO Y FUERA DE CAMPO ABSOLUTO
V1.1, E! fuera de eampo sdlo es una relacion

Cuando se dice sonido fuera de campo, esta expresion misma
induce a creer que se irata de una cualidad intrinseca del sonido
mismo. Sin embargo, basta con cerrar los ojos ante la pelicuia
o con apartar la mirada de la panialla, para experimentiar una
evidencia: sin la vision, los somidos fuera de campo reaparecen
tan presentes, 1an defimdos —a veces incluso mas— en el plano
acustico, como los somdos in. Nada permite va, en todo caso,
disunguirlos. Acusmatizado y reducido a un conjunto de sonidos
que constituyen ya, en esie caso, una banda sonora digna de este
nombre, la pelicula cambia totalmente de aspecto. Es el gjemplo,
antes citado de cierias escenas de Las vacaciones de Monsieur Hu-
for que, escuchadas sin imagen, revelan oOLro rostro.

El fuera de campo del sonido, en el caso def cine monopista
es, pues, enteramente producio de la vision combinada con la audi-
cién. No es sino una relacion enire 1o que se ve v 1o que se ove,
v no exisle sino en gsta relacion; exige, pues, la presencia stmuita-
nea de los dos elementos.

Sin la imagen, nada es va el sonido de numerosas peliculas
prestigiosas de antaio. Las voces magicas que nos fascinan, en
especial, se encogen del todo 0 se vuelven prosaicas. La voz de
la madre de Norman en Psicosis, 1a voz del doctor Mabuse en Ef
festamento del docror Mabuse, o ia de Margueriie Duras en

LA ESCENA AUDIOVISUAL 83

L’Homme Atlanfigue ya no son gran cosa cuando dejan de refe-
rirse a una pantalia en la que encuentran ¢l vacio de su presencia.

V1.2, Efecto de bastidores y fuera de campo-cubo de basura
fen el cine multipistasj

Caracteristico de la espacializacidn veal v de los primeros en-
sayos de sonido multipistas en el cine, y mas bien evitado des-
pués, el efecto de bastidores se produce cuando un somdo ligado
a una causa susceptible de aparecer en el campo o gue acaba de
salir de él, permanece aun en uno de los altavoces laterales situa-
dos fuera de la pantalia: por ejemplo los pasos de un personaje
que se acerca o se aleja, el motor de un coche que acaba de pasar
fuera de campo o va a aparecer, o la voz de uno de los protago-
nistas.

Tenemos entonces el sentimiento, turbador en relacidn con
nuestros habitos de espectador, de gue se nos quiere hacer creer
que ia escena audiovisual se prolonga realmente por la sala, fuera
del marco de la pantalla, v que, por encima del letrero «salida
de emergencia» o de la pueria de Ios aseos, estan 1os personajes
o los vehiculos que preparan su entrada o culminan su salida.

A veces, este efecto de bastidores no es imputable a la realiza-
cion de la pelicula v a su mezcla, sino que se crea por completo
mediante la disparatada disposicion de los aitavoces en ia sala,
una disposicion de la que en nada son responsables los autores
de la pelicula. Otras veces, si se debe a una tenzativa de los inge-
nieres de sonido o del realizador para explotar los efectos del fuera
de campo absoluto, posibles ya por el multipistas.

Es evidente gue este procedimiento ha sido cada vez mas evi-
tado después, es decir, que los efecios sonoros de entrada y de
salida del campo se efectilan ahora de manera mas discreta o ra-
pida, 0 se ahogan oportunamente en un relleno {(RUMErosos rui-
dos de ambiente, misica) que ntenta no revelar el bastidor sonoreo.

Ciertamente ¢} efecto del basndor creaba una contrarnedad al
denunciar ias convenciones del découpage cinematografico v plan-
tear embarazosos problemas de encadenamiento. Pero quiza se
habria admitido st se hubiese sistematizado, provocando un rea-
juste (parciai, no nos engafiemos) de estas convencienes, 1gual que
el supercampo del cine multipisias ha sabido esiablecer un com-
promiso con el découpage tradicional. Quizas haya sido, pues,
un error renunciar a & tan pron{o.
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88 EiL CONTRATO AUDIOVISUAL

Eliminemos el sonido que Bergman ha urtilizado y reemplacé-
moslo por cualquier oira cosa: por ejempio, por ¢l rumor del mar.
Vemos el mismo montén de nieve, las mismas verjas, pero el fuera
de campo adquiere un olor a yodo: es marino. Quitemos el sonido
marino y pongamaos una multitud de voces que se cruzan y ruidos
de pasos: el fuera de campo se convierte en una calle animada.,

Nada, tampoco, nos impide empezar, sobre estas imagenes,
por un sonido muy cercanc (pasos en la nieve v nada mas), e in-
troducir fuego otros sonidos, indicios de un espacio mas amplio
(sirenas de automoviles), v asi sucesivamente: alguien se acerca
y pasa, la sirena se aleja, unas campanas a lo lejos empiezan a
repicar. Sobre ia misma imagen fija prolongada puede asi dilatar-
se hasta el infinito ef fuera de campo imaginado y suscitado por
el sonido. Pero también, en sentido inverso, estrecharlo; pero,
€N ese €aso, conservarenos una memoria del amplio espacio evo-
cado al principio.

El sonido es, pues, susceptible de crear un fuera de campo
de extension variable,

Vil.2. Las vanaciones de in extension

Se llamard extensicn dei ambiente sonoro al €Spacio concreto
mas o menos amplio v abierto que los somdos evocan v hacen
sentir airededor del campo, y también en el mnierior de ese cam-
po, alrededor de los personajes.

Podria hablarse de exiensidn nule cuando el umiverso sonoro
se limita a los ruidos que oye un personaje dado v sélo €l, v no
implica a ningin otro (una voz que él oye en si mismo), En el
otro extremo, de extension amplia, cuando, por ejemplo, para
Unad escena que lranscurre en una habitacion, oimos no solo los
ruidos de la habitacién (incluidos los que se producen fuera de
campo), sino también los sonidos del rellano, la circulacion de ia
calle préoxima, una sirena lzgjana, etc.

La extension ambiental no tiene Hmutes reales, 5o los del uni-
VErsg, 4 poco gue se encuentren sonidos capaces de dilnlar hasta
el maximo la percepcién del espacio que envuelve Ja accion.

Naturalmenie, lo interesante en el cine, no son s6lo las exten-
siones fijas, que permanecen iguales de un exiremo a olro de una
escena, mciuso de una pelicula, sino también los contrastes Y va-
naciones de exlension de una escena a oira, ¢ en e} mterior de
LUna misma secuencia.
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A la variacion de extension es a lo que, sin emplear esta pala-
bra, alude el sound designer Walter Murch cuando evoca su prac-
tica de montador sonore en peliculas como Lg conversacion o
Apocalypse now, de Coppola.

El sonido Dolby Stereo. ai multiplicar tas posibilidades de acu-
mular ios sonidos o de despiegarios en espacios concéniricos am-
plios, favorece el juego de la extension. Hace ya treinta y cinco
afios, una pelicula como La ventana indiscretn —donde todo se
ve desde (v en) un piso de Greenwich Village, en Nueva York,
que da a un patio de vecinos— utilizaba magistralmente variacio-
nes de extension para, segiin los momentos, hacer resonar la ex-
tension de Ia cindad o del puerto airededor de este patio del que
no se sale o, por el contrario, suprimiendo los ruidos de ia calle,
concenirar al espectador en el piso mismo, convertido entonces,
para los ditos amorosos de Grace Kelly y Jimmy Stewart, en un
escenario teatral separado de su marco ambiental. Muy al final
de ia pelicula, la extension se €IC0ge ¥ Se concentra, como un
proyector de teatro que se limitara a una «persecucion», sobre
un punio Unico: los pasos del asesino en 1a escalera que Stewart
Oye acercase...

Parecido efecto de encogimiento de la extension espacial se
utiliza en 1a escena final, va citada, de Hijos de un dios menor,
donde, a medida que los dos amantes separados se retmnen al am-
paro de la noche, se percibe cada vez menoes, ¥ luego nada en
absoluto, el ambiente de un baile que continta a unos pasos de alli.

Naturatmente, Ias variaciones de extension, que pueden tam-
bién producirse por medio de contrastes sibitos de una escena
a otra, se ejecutan generalmente de manera que no sean percibi-
das por el espectador como una manipulacién tecnica. Y, cuando
s¢ hacen abieriamente, casi stempre quedan absorbidas en un efecto
emocional, contrariamente a 1os movimientos visuales de reencua-
dre, cuya designacién como procedimientos técnicos v codifica-
dos es ampliamente olerada.

Algunas peliculas adoptan, en toda su lengitud, desde e! pun-
to de vislta de la extensién. una posicion previa fija. En A, de
Lang, ia extension es en general muy limitada: sélo oimos io que
dicen los personajes presentes en el decorado, nunca praciicarmente
ruidos ambientales exteriores al mareo de la escena., Inversamen-
te, aigunas peliculas modernas utilizan s1Iempre una extension am-
plia: ruidos del bosque y rumores de la ciudad no cesan de r2cor-
dar, alrededor de ios personajes ¥ del marco, ia presencia de un
amplio coniexto (Blade Runner).
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92 EL CONTRATO AUDIOVISUAL

en el sentide de posicidn precisa en el espacio, sino mas bien de
lugar de escucha, o incluso drea de escucha.

VI3, Eslag imagen la que crea el punto de escucha (subjetive)

En el segundo sentido, subjetivo, dado a ta expresion «punto
de escuchan, se encuentra el mismo fenomeno que para la vista:
es, desde luego, la representacidn wsual en primer plano de un
personaje la que, a2l asociarse simullaneamente (¥ no, como para
ia imagen, sucesivamente) a la audicidn de un sonido, sitia este
sonido como oido por el personaje mostrado.

El ejemplo cldsico de contrapunto audiovisual que cita el ma-
nifiesto de Eisenstern {la imagen de un hombre que acecha, v el
ruide de botas de un personaje fuera de campo) deriva de este
sentido, hoy banalizado. La cuestion no es, pues, en este tipo de
£asos, qué caracienisticas de distancia, de color y de reverbera-
cién en el nivel del somdo nos permiten infenir que ese sonido
gs oido por una persona; pues s la 1magen la gue crea integra-
mente el punto de escucha, mereciendo en este caso el nombre
de punto.

Un caso particular de punio de escucha es el definido por los
sonidos de reducido alcance, supuestamente de tal naturaleza que
hay que estar muy cerca para oirlos. A partir de la audicién de es-
tos sonidos, o de ndicics sonores de proximidad (respiracion en
la voz), el espectador puede ya situar el punto de escucha como
el supuesto de un personaje que él ve en escena, a condicion, desde
luego, de gue la imagen, el découpage visual y la mterpretacidn
del actor, le confirmen las suposiciones gue pueda formular a este
proposito. Ef ejemplo mas frecuenie es el de las conversaciones te-
lefonicas: cuando el espectador ove la voz del interlocutor de ma-
nera proxima y clara, con su filiraje caracterisuico, puede situar
el punto de escucha como e! del personaje que recibe la llamada.
A menos gue se esié en la situacion on the air, que desconecta el
somdo de su punto de origen o de su punio de Hegada, v convierte,
pues, en no pertinente la nocidn de punto de escucha,

V1il.a.  Voz de frenre y voz de espaidas

En cierios casos paruculares, es posibie sin embargo atribuir
una direccion a la escucha, Los agudos de un somdo, en efecto,
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se propagan de manera mas direccional que los graves y, cuando
alguien nos habla volviéndonos la espalda, percibimos menos los
armonicos agudos de su voz, la cual nos parece menos presente.
Puede entonces hablarse de una diferencia audible entrs ia voz
de frente vy la voz de espaldas.

En algunas pelicuias con sonide directo, oimos variaciones de
color de la voz, debidas a que, mas o menos fugitivamente, el
actor ha vuelto la espalda al micro, que esid, por lo general, por
encima de su cabeza. Estas fluctvaciones de color coniribuyen a
dar al sonido directo su vida propia, v funcionan tambiéa como
«indicios materializadores» (véase el capitulo 5).

Observemos no obsiante que:

—nada impide simular o reconstruir tales vanaciones en la post-
sincromnizacion, por medio de desplazamientos del acior o del mi-
cro {por ejemplo: en la de Ef hombre herido, de Patrice Chéreau);

—inversamente, puede disponerse el micro en ei rodaje para
seguir constantemente al actor «de frenter, en especial cuando
se trata de un micro de corbata gue transporia el actor mismo,
cerca de su gargania.

Si el cine emplea mayoritaniamente, desde luego, la voz de fren-
te, con todos los agudos posibles que le permute la técnica, es con
una finalidad evidente: estos agudos son esenciales para la inteli-
gibilidad.

Sin embargo, cuando el espectador oye una voz de espaldas,
no deduce de ella automdéticamente el punto de escucha del pia-
no: por una parie, porque en la mayor parte de los casos este
efecto es fugitivo y no es lo suficientemente estable v pronuncia-
do; y, por otra parte, porque el punto de escucha, para el sonido,
1o esta asoctado a la representacion de un micro.

VIIl.53. Escotomizacion del nmicro-oido

Esta imporiante cuestion de fa escotomizacién del papel del
micro no es por otra parte vélida sélo para la voz, sino también,
mas generalmentie, para todos Jos somdos de una pelicula; y no
s0lo para el cine, sino igualmente para la mayor parte de las crea-
ciones radiofonicas, musicales vy audiovisuales, realizadas a partir
de la grabacidn sonora.

Mientras gue la camara, en efecto, aungue excluida del cam-
po visual, no por ello deja de ser un personaje activo de ias peli-
culas, personaje del que es consciente el espectador, el micro, por
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