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La tmagen electronica: el discurso televisual

Desde hace ya bastantes 2fios Ia televizidn ocupa un lugar poiémica
en el debate en tomo a los mass-media. Allemativamente v“upu ada o
alabadn, ensalzada como un indispensable medio de extensidy culmral
y educativo, y combatida en tanto que productore de nocivos efectos
soctales, las dlitimas décadas han confirmado su definitiso impulso
como medio primoerdial de comunicacidn de masas v han W‘m tomar
cuarpo 2 un modelo que con a rectente rendenciy a iz oo
televisor on terminal audiovisual parece recibir formm udis 'u"

'\

21 Caracteristicas primeras

Suzle: afirmarse que la televisicn es un madio de comunicacidn de
masas ansmisor de undgenss audiovisuales registradas sobre un
soporte magndético que se ha convertido en un determinante social
hisico del enwrno cotidiano de las seciedades tecnoidgivainenie
desarrolladan

También ;Lbc caractenizdrseia, en tanto que ecnologiz generadern
de informacidn, de una deiermis ada. modalidad de informacicn: la
f?[asz gore en direcio basada en la posibilidad de .rc'.'?:s;:mi.-i.'z
sincréniza de im:.igen»—:.s v sonidos y surecepeion simudidnea

ko: Htimo, no pued de dejarse de lado e hecho de gue ‘_ ielevisidn

modifica sustancialmenie las condiciones de RCLleOﬂ pusstag i aiiieide
por el cinematografe al buscar su publico pmunuai en el sancia
santorers Tonidiar 1o sada de -*st:tr. a lague autores como Juan Cueto

proponen denominur cuario da ver
Sinos fijamos en la primera de fas caracteristicas arribe 2sbozadas.
podizmos poner ¢l acento en que la televisidn, a diferencia del ¢
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que Metz planted estos hechos (1973) la evolucidn de fas cosas parece
haber ido en la direccién de cambiar de signo esas diferencias de fa
mano de la introduccidn de fas welevisiones privadas (introduccidn
claramente desigual seguin los paises) y de la paralela intervencidn
creciente del Estado en la produccién cinematogrifica como forma de
garantizar su supewivcnciu

Por lo demds, ain es posible distinguir —pese .1 ev denie proceso
uniformador— organizativamente una ! cadena televis y una unidad
de produccién cinematogrifica

3 Diferencias psicosociolégicas y afectivo-perceptivas a las que ya
hicimos referencia de alguna manera en 21.1 y que tienen quie ver con
las condiciones concretas en las que se recibe cada espectdculo Una
enumeracién sntéiica permiie contraponer: panialia pequedta versus
arande; sala familiar doméstica en vez de sala de exhibicidn colectiva;
habitacidn al menos tenuemente iluminada frente a la sala oscura;
aténcion difusa y fragmentada en lugar de atencidn concentrada y
sostenida; gratuidad del espectjculo versius pago de una entrada,
posibilidad de regelacidn del sonido vy de ajustar la imagen como
opuesto a las condiciones de proyeucmn fijas ¥ disponibilidad perma-
nente en lugar de requeris un acto positivo de desplazamiento hasta la
sala de groycccién

Metz insistird en el peso relativamente débil de estas diferenciag
compamd.}.s con la transcendencia de los cédigos comparnidos por
welevision y cine: icdnicos, de oy imagen mecdnicy, de In imagen
secuencial, de la imagen en movimicento, de la compoesicion sonora, de
la composicidn visuli saners, Sie.

&) Diferencias en la programacidn y. principalmente, en los géne-
fO5 Que Son mayoritarios en uno o en oiro sistzma audiovisual La
televisidn incorpora toda uus serie de géneroy narrativos (mesas
redondas, magazines, informuativoes, concursos, programas diddcticos)
que son, pricticamenie, vspecificos de ella. Aqui encontrariz su
acomodoe i presencia del directo relevisivo, posibilidad que no
encuania su equivalente en el corpiey cinematogrifico.

Sopesado todo zilo, concluird Metz, v pesa 2 que ¢s posibla
constatur lu exislencia de codigos dilerenciales (de cardcter téenico) v
de ciertos rasgos pertinenies {come, por cjemplo. el tamatio de la
penialla), es posible alfirmar que cine y relevivion tenen en conuin
rodos los rasgos materiales pertinanies 3 comparien gron ninero de
fas codificaciones especificas. 1o que permite tramrlos como si
formaran un lenguaje dnico (Mew. 1973, 23 5288

Como puede verse, para bletz cing y elevisién no son sino dos
versiones, tzencldgica y socialmente distints, de un mismo lenguaje
Precisamente, renunciando a una aprosimacidn pragmaiiica (que
atienda a ese cardcter de versidn socialmente distinia de la television),
la mirada de Metz. demasiade centrada en problemas ricroanaliticos,
no pormite abarcar la dbferencia del funcionamiznto de fa maquinaria
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televisual Hecho que sélo puede llevarse a cabo zdecuadamente
cambiando 1a orientacion del andlisis

21 2.2, El servicio televisivo

Cambiando sustancialmente de punto de vista Umberto Eco (1963)
ha proporcionado elementos sustanciales para entender el funciona-
miento televisual

En primer lugar, pone de manifiesto cédmo la toma directa no
Junciona en tanto que mera reproduccion de la realidad, con lo que se
oovmn‘_ el entionque de la television con la narratividad en tanto que
esta dltima supone siempre una decantacidn vy formacién de la
experiencia.

Lejos de ser una exposicidn fiel de lo que sucede, el directo
p:u‘iir"ipa también de una actividad elecriva e interpretativa ejercida
sobre la realidad. Eco (1968, 338) recuerda cdmo todo lo que aparece

en la panzlia es el fruto de una operacidn de seleccidn (entre tres o
cuatro imdgenes altemativas, no pocas veces), lo que implica un
menije Que no por ser simudedneo con el acontecimiento, y mds o
menos improviado. deja de participar de {a escena organizadora de
tal opericiin

Pero es quz, ademds, a veces son las propias cémaras de la
televisidn las que producen los sucesos que iuego transmitirdn en
directo. Furio Colombo (1933) ha mostrado con claridad e} papel Gue
Juega b welevision en g produm, on de to que dencming media event
coma =t memorial realizado en Nuave York tas el asesinaio de John
Lennon, a propuesta de su vivda Yoko Ono, en donde se fabricaba un
acto de masas televisado que servia de canalizacidn —bajo la doble
pantalle de los media v d:_ la policia— a la rabia y la 2xasperacidn
juvenil

Liquidada, puzs, Ia tome directa en anto que componente del espe-
cifion telovizive, Fon se encuentra en condiciones de sugerir quo oL,
precisamente. e que determinadas imdzenes s2 transmitan a L.et:_m i-
nadas hovas, a ravids de una pequedia p panially y destinadas a un piblico
que se eneuening en condiciones g,momuologm.r. blen divarsas al del
cine, lo que caracreriza al discurse elevisivo (Boo 1968, 343)

Qu:cm deciy 2sto que hay que dejar de considerar 2 fa slevisidn
SO género arrisiuce para pasas a verlt on lanio que servicio. medio

fenion de comunicacidn a través del que se pueden hacer Hegar al
piiblice diversos génerns de dizcurso comunicativo (desde la publi-
cidad hasta Hamler, d;m grificamente Feo)

Desde este punio de vista 25 posible entender cdmo Ia television
coordina en su interior diversas formas de expresidn, desde el perio-
dismo al teatro v siempm utifizzndo la publicidad coma cemento
lﬂlll”d(!bf 1"?110' tendo condiciones nuavas o cade IO 28 Q5o "LH -
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televisisn engendra la sensacidn de que tode la realidad esté en campo,
al alcance del telespectador en e} interior de su cuario de ver.

Realidad que se presenta, ademds, con todos los atributos dei
espectdenlo, pues el mero hecho de que algo haya sido seleccionado
para su emisién por televisién le confiere una dimensidn singular:
pasar a ser considerade digno de formar parte del imaginario
individual y social del espectador.

Y paralelamente, el que la televisidn trabaje sobre la base de Ia ab-
soluta accesibilidad de cualquier faceta de la realidad, cotidianeizando
el especticulo, contribuye a In radical desacralizacién del mismo via
la ausencia, tanto de Ia singularidad del instante (sustituido por la
permanente presencia de lo noteble) como 2 través de la eliminacion
de cualquier actividad por parte del espectador que vaya mis alld del
mero encender v apagar el aparato (Gonzdlez Reqguena, 1985, 1933)

No debe parscer paraddjico que esa especracularizacion alcance
hasta los mds remotos rincongs de la programacion y que se infilire
incluso en el tejido de los programas que mds parecen reservar su
atencién para la realidad brutar fos informativos. A I hora de ia
verdad la realidad encuentra vetado su acceso a la pantaila salvo que
adepte la forma travastida del especticulo

Raste recordar las que son regles de uso general en tanias cadenas
televisivas a Ia hora de proceder a la seleccidn de las noticias:

seleceidn de imduenes de siznificado universal en funcidn de que el
interés del espectador se conquista y se mantiene con mayor facilidad

=

avés de imdgenes ficilmente reconocibles, seleceidn de escenas de
conflicto potencial mds interasantes que las de culma, mejor capiacion
de 1a Hmitada atencion del espectador potencial a través de la accidn
en tanto que contrapuesta a lo informacion vehicnlada a través de
«bustos parlantes» y que la organizacidn de la noticia 2 medo de
hrstaria ficnicia con una discernible estructury narrativa facilita el
manenimiento de la miencidn del publico (Epstein, 1951)

De esta forma la realidad es filirada, descontextualizada, reorgani-
zada, on una palabra producida. hasta el punto de que muchas vecss Ia
informacidn televisiva quada reducida a ser una mera coartada que
mantiens a la pequedia panialla coneclada con lo que en principlo se
supenia que deberia ser su finalidad principal: el mantenimicnio de un
ajo vigilante en permanente escrutinio del mundo

1 pancrama no serfa complato si no citdramas un elemento ceniral
en L programacion que funciona como el aspecio socreio de la misma
amos refirienda a csa programacion slenciada que es la publi-

TS Ear

d cuvo funcionamiento intersiicial no debe oculiames su caracte

Se traia a la vez de una pausa entre lus distintas unidades ae la grille
arogramdnca y de Ln cemento Gue suelda las diferencias que existen
enire las mismas. iz2alande todos los contenidos, todos los estiios, a
pariir de su etere retorno, lapscs de tempo cada ver mids peguenios

M

Rt

Cuando McLuhan avanzd la idea de que los anuncios son noricias
que presentan la singuiaridad de ser siempie buenas noticias, estaba
adelzntindose o designar esa funcién que hoy cubre la publicidad
televisiva de anunciar la conformacién definitiva de la realidad ¢
funcién de unos cdnones estereotipados y prefijados modelados sohre
la idea del consumo Consumo que se extiende también a todas la dreas
de Ia programacion en tanio que conswme audiovisual de la realidad

Paralelamante a esa especie de gron sinragmdrica de la television
que forma la grille programdtica, es necesario tomar en considera-
cidn la estructira paradigmdrica de la misma, en funcién de la
existencia de miltiples cadenas dz emisién simultdnea

La estructura en cadenas paralelas supone Ia existencia de una
reserva de términoy virnalzs que pueden ser activades mediante Ia
simple pulsacidn de un pulsante

El encadenamiento del sintagma, su combinacidn recurrante de
signos se realiza en [uncidn de elecciones realizadas en el interior de
un campo gue contiene elementos que son a la vez semejantes y

=semejantes —suele tratarse de programas diferenciados en los casos
de cadenas de idéntica trlaridad o semejantes en el caso de cadenas
competideras que pugnan por ocupar idéntice espacio— y que pueden
serintegrados en un concreto ment televisivo a voluntad del telespec-
tador

Se abre ssi puso una oueva foma de consumo wlevisund {rapptang)
menos atento 2 a lecrurz de textos completos que a una recepcion
cuasi imprasionisia derivada de la absoluwta tragmenuicidn a que puede
someterse al discurse audiovisual Lo que se produce a panir de esta
prictica, no es ¢l consumo sucesivo de varios extos sing la creacidn. a
ravés de una especie de collage remporal, de un texto dnico fabricado
segin retazos aislados y construido 2n funcidn de intereses puntuales y
permanentemente cambiantas

No se raga, pese a las apagiencias, de dar a luz una especie dg dis-
curso carente de sentido, sino que la propia erganizacidn intema de la
tefevigidn asagura I permonencin del sentide mds aild de log
manipulaciones del especrador. Se mantiene intacta —e incluso se 2.
fuerza confiridndole ademds un cardeter marcadamenta hidico— fa
esidn primordial de la welevisidn: la muldplicacidn de nuestros
paderes ante I realidad,
organizacion en eapectdculo.

Tomando prastada @ Mceluhan la expresion, podrfamos hablar de
un efecto mesaice  a través del cual un discurso gentratizado se
presenid comao disgregado en mil midgenes qus pueden e
organizad —serd mejor decir comprestes. en terminologia
l— 1 woluncad del espectador Es precisamente eae flujo
imparable el que «a origen al peculiar ¢fecto swjeto de la television
que parece instituir al telespectador como ordenador tnico de la
cararaw visual, denegando la existencia de un sujeto de la enunciacion
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Ios televisores conectados a tal o cual programa. Los sondeos de
audiencia dejan paso al referéndum permanente.

No es menos clerto, ni menos :mponame el hecho de que este
sistema permite desarroliar formulas, inéditas hasta ahora, de parti-
cipacion de la audiencia. No serd necesario que exista publico —ese
simulacio del espectador— en el platd televisivo a través del cual yo
pueda vehicular mis descos. Todos y cada uno de los abonados podran
pulsar las teclas adecuadas de su terminal e intervenir, desde el
aislamiento de su ultramodema vivienda, en la dindmica del progra-
ma, bien sea cursando instrucciones que orenten la ficcidn en curse
de desarrello o respondiendo a las interpelaciones realizadas por el
«copductor» —palabra que, por una vez, s2 ajusta cOme un guante a
su contenido real— del programa. Clare que lus posibilidades no son
infinitas sine que se encuentran debidamenre prefijadas sitwando Ia
interaccidn dentro de limites preestablecidos. El ordenador central
evalia las distinias indicaciones y selecciona democridcamente la
instruccion mds piebiscitada. Se da tugar asi a la aparicién de una
cierta democracia relewisual que idantifica al especrador como un
manipulador de martonetas. Como en tantos otros casos se trata de
una version puesta al diz del manipulador maaipulado.

Tanto la Cable TV como el QUBE cobran su sentido en el marco de
la denominada elevesidn fragmentade (narra WOAsting ) Como opuesia
ala eelevisidn de masas (br oudc.fz..s'uzg) Las condiciones necesarias
para su desairollo pasan por un aumento de la capacidad de transmi-
sidn (cable, satélite}, la correspondiente diversilicacisn de log 50pOr-
izs v la necesaria habilidad para evaluar los gustos del pablico poten-
cial Por tanto, el desarrollo de las férmulas narroweasting se vincula
directamente con la deteccidn de mercados solvenies y de tamafio
adecuado, asi come con la existencia de importantes medios financie-
ros capaces de Hevar a cabo programas orientados o publicos muy
especificos

21 3.3 Lawelematica

En les dltimos afios la informdtica {cstudio del maamisnto auto-
matizado de la informacidn mediante orden ;uim'm} ha sulrido un
desarrollo espectacular. De su coniluencia con as welecomunicaciones
ha surgido una nueva tecnologia que se concce con el nombre de
relemdrica.

Larelemdnca se presenia como una teenologia integrada por uno o

varios ordenadores combinados en los que se almacenan bances de
datos v unes terminales de los que el mds habiwal suele ser un
rele ,:sox (una pantalla), relacionados a través de un sistema de
rransmisidn via hertziana o vis telefdnica
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Segun que la circulacién de tos contenidos entre terminales y banco
de datos se realice vnidireccionalmente {del banco de datos a ia
rerminal) o Interactivamente se habla de los sistemas de referexos o
videotextos.

£l sistema de videotex a través de su interaccidn ha sido sefalado
(Diaz Nosty/ Bustamante, 1935) como un sistema que integra, a la
perfeccion, los intereses dominantes de la sociedad de consumo a
ravés del hecho de que tiende a borrar los limites enire infermacion y
publicidad. Y ello debido a que el videcrexio, al permitir conocer con
precision tanto el volumen como la identidad particularizada de la
audiencia, el tipo de demanda de la misma, se convierte en un
instrumento privilegiado para erientar el discurse publicizario vy,
finalmente, el consumo. La neractividad del sistemna desemboca asi
en un rele-marker que refleja de manera instanidnea el consumo (Diaz
Nostv/ Bustamante, 1983, 31)

2 & La wrepia comunicaconal

A partir de todes los datos arriba esbozados Romdn Gubern {1979,
1037 ha disefiado un mapa de la weopic comunicacional capitalivia tal
y como parece dibujarse en un futuro préxdimo  Fuinro que se
presenta condicionado por la orgamzacidn relemditca dal mismo,
wl munera que a ese enninal audiovisual conectado a4 un comiputader
ceniral y umiu wmidad de almacenado de informacidn servida por
unidiades de produccidn de programas liegue informucidn periodis-
tica, pasatiempos y especticulos, programas pedagdgicos {televisidn
escolar) o actividades profesionales de todo género que podrin
desarrollarse sin abandonar Iz viviendz convertida en cabaiia
wlematizada.

Se desarroifa de esta manera lo que Guibern (1987) denoming
recnoculiura pterfacial, en la que el cara a ears comunicativo es
sustituido por la experiencia vicanial obenida con la interfacialidad
lz los apamios, Esie declive del contacto personal no mediado es fruto
del hecho de que las nuevas tecnologias polencian a comunicacion
informaiive, pero debillian sustancinlmente la comunicacidn
sensorto-afecrnva (Gubem, 1937, 181 De idénticn manzra la telemd-
tica o5 capaz de generar una imporianis deslocalizacidn (separacion
ol centro de trabajo) pero no es seguro gque contribuya a

Qo Sy o
geoaraiica d

una efvciivy descontralizac '(511 {diversificacidn de los centros de
decision ¥ CONETot) {I\Tl hert, )
Paralelamento aumenta L! hLlel]illﬁSﬂ"}O —gombitido medianie

actividades hmproductivas en el iempo Jde ociow—, la descongastidn de
Tas dAreas urbanas y la colonizacidn creciente de las rurales, un
previsihle reforzamiento de la estratificacion social a partlr de la
cormnlidacion de las barreras scondmico-culwrales. Bl poder pasard
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que vendria a sumarse la afirmacion, casi qicmprf- cumplementaria de
ia anterior, de que estos programas presentarian la peculiar virtuali-
dad de entregar al espectador un discurso inmediato de ta realidad,
con lo que esto supone de afirmar impliciramente la capacidad de
aqualla para hablarse a si misma en una operaci6n radicalmente
autorreferencial. Para decirlo con las palabras de Jean Baudriilard
(1977): «Pas de fuble, pas de réci» Conlo que la television en directo
funcionariz a modo de gjemplar trompe-l'oeil propio de la edad
tecnoldgica, »

Ya vimos como Umberto Eco (1958) puso de manifiesto, en su
momento, el cardcter mediatizado del direcro E indirectamenie su
falacia al antodesignarse como un discurse obra de nadie y, poi tanto,
capaz de {acilitar un acceso no mediado a la realidad Y_sil bien es
cierto que toda transmisién en directo integra como posibilidad lo
imprevisio, no lo es menos el que esa apariencia de inmediates surge,
fundamentalmente, de ciertos aspectos predicables de una realidad
pretelevisiva que serfa respetada por las téenicas de emision

Lo gue ¢s importanie, tras tomar bugna nota dc lo anterior, es hacer
ver que 2l discurso del directo puede ser caracterizado comoe un dis-
CUrSO QU N $u manifestacidn se presenta como no exisente mn.:uile
habla. 1a realidad se cxpresa por sf misma—— sin que por ello deje de
serlo

Mirando las cosas mids do cerci. en el nivel de o rnaaencia 28
.mpnntw no reconocar 2] carderer discursivo de 1 directo te lr.v!\wo
Aun siendo conscieates de que estamoes mansjando una calegorizucion
que en s iliimas afios ha sido considerada buena para enal quicr us0,
parace inzvitable trzer a escena la tipologiy, propuesia por Benvenisie
(1966). de HistorialDiscurso, partiendo de la cual y recordando que
con las té rmines de manifestacidn ¢ inmanenciy 25 posible construir
1a categoriz de la veridiccion (Greimas y Courtés. [982), podemos

siuar ideca:ﬁd;:mme al directo televisivo en anw que disowrso
secraior un discurso que s, pero no lo parsce (Nadal, 1985

-%c:.pmm*u, nues. el cardcter inequivecumente discursivo del
irecio welevisivo, 28 posible avanzar un paso mas ¢ inmcur COIMO Ui
clrccm comprensién de i enunciacidn Eeiﬂ»it;ivu pasn por reconecer
qua gzl ¢ onjumo de I programacion ——palimpicsio o grille— puede
dm! arse o hecho realmente s:gmﬂcmzvo de ser Jna::m'a en direem

Con otras palabrzs, Ia elevisidn puuz ser considerada como un
zgpecticulo realizado evencialmente en directo, con s5lo asumir que
son 105 segmentos autorreferenciales de continuidad —-nienso sobre
todo en esos momenies privilegiados que son las internpeiones
debidas a causas téenicas— los que constituyen las aniculaciones
bisicas de un relato que tene por historye® la propia existancia del

f’)f:._

! s falin indicar que agui el idrmiaa s
atidiads sino al s scursive guie 1o apons H refard
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medio en tanto que mecanismo de produccidn v emisién de los
diversos enunciados gue configuran el esquema de programacison,

La television se concibe, bajo este prisma, como un gigantesco
ecepticulo capaz de albergar todo tipo de discursos que, por el mero
hecho de su puesta en relacidn, son sometidos a una recontextua-
tizacién en fa que, sin lugar a dudas, no deja de tener influencia el
lugar de insercidn de cada texto parcial en el flujo permanenie del
perpetuo presente de la enunciaciéa relevisiva

213 2. Namacidn v «diracton

Pero CU"IQU‘:"‘H que sex ’i nivel de andlisis en e gue nog uﬂoquu
mos -——bien se uaw de la problemdtics global o de fa mds concreta de
los programas p'um,u! res reali 'dos en director— puades ser inte-
resante recordar algunas de las caracteristicas peculiares que reviste
la enunciacién televisiva en tanto en cuanto se ve constituida
precisamenie por ese «directos

En pruner fugar, la enunciac%an elevisiva se consiruye a partir de
un problema de intersemioticidad: el enunciado producido wmbma
una enunciacién en 2l smundo naturals ¢ que rasponde a sus proplas
reglus, con la partcular puesia en discurso realizada por g] Ao
elevisivos encargado de recager v transimitr el soontecimismio Bien
entendido que con esto no se quicre decir sino que la emision wen
dirccton trabaja con elementos L constituidos en maeria de signili-
cacidn. Materin a hque doturia e una nueva forma zepresiva

Desde otre punto de vista. < discurso welevisive dirzeto presenta
unit ::uu}idud gue lo diferencia de los demds discursos nn.ha-mcdiéricm
{a excepaion, Mgicaments, del caso de I radio «en vivon): el tiemipo
del relaio tende a confundirse con el uu’npo de fx enuncizeidn y con
=l tiempo de tos hachos nurrados. O i se Guiere sxpresar de manera
mds formalizada, i peculiaridad de Ia enunciucidn welevisiva reposa
ne en ¢ tipo de enunciade producida. sino 2n 2 misme aco gue lo
crea on 2l w«anunde natrals: en la simuliansidad de existencia del
"nnnciador y deb enunciatario efectivos, dando lugar a Ia numudacgc-
tividad temporal de los actantes de fa enunclacidn (Madal. 1958)

En la medida en gue un espectdoulo sélo axizta en la modalidad de
ernisidn en dirscto nOS enCORTArEmMos ante una produecién temporul
sin existencin ulterior al acto gue la hace surzir. lo que implica Ia
impasihilidmi de Havar a cabo L.m.l&ciones temporales en el relato del
ardan de da hsroria, ast como de poner en juego estrategias gurativas
wiles come fa pausa o la elipsis

De hecho, l* television intenia solveniar ¢sia problemitica recu-
rriendo a Iz elimipacidon de fragmentos de la historiz medianie la
incrustasicn Lfl: LTS e5pLe deu !os —anuncies, videa-clips—-, hacien-
do del invrons replay un Instrumento privilegiado de In bisgueda de ln
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tica audiovisual De hablar de mrar o fo cdmare (denuncia de la
presencia de ésta en lanto que operadory de ficeidn) se pasa a hablar
de la mirada a los ojov {mecanismo de imerpelacion que funcions a
través de ia instauracion de fa conlanza) Sofo se mirs 3 la méquing
para fingir que no viéndela se alcanza la comunicacidén con el
espectador (Veron, 1983

Y ello porgue. en la televisidn, fa mirada 2 los ojos del especiador
que practica el presentador funciona come garanda de To realidad de
ias imigenes, inviriiendo el sentido de ta operecidn con respecto al
cine &ien dste, la interpelacidn sefalz al erpeciadar el exiato ficticio
de Ias imdgenes, rompiendo la sispensidn of disbelif que garantiza
buena parte de la fuerza del relato filmico, en aquelia por el contrario
aciia como aval de verdad: aiguien me interpeln pria ponerme en
contacto con una realidad a la que de dnmadiaio se me va a pormiti
acceder v cuya veracidad se me garantiza

Planteada csta problemdtica desde el punin de visw del hecho de que
nos encontramos ante dos maneras de «hacar parecer verdady punda
decirss que mientras que en la proplamente cinematogréhca —mis en
concreto en el drea del cine de ficeion— el acceso a la realidad se
verifica en ausencia aparente de mediacion { de hecho se traia de una
mediacian siteada del lado del secrcro), en el case de la informacion
televisiva. que parece confrontaraos con in realidod del «emuondo
natural», es necesamna la figura de un diario gue realice la
operacicn de guinr nuesire confrontacidn con aquél.

Comao si el emundo» fuese clgo en e que sélo pudidramos intro-
ducimos de la mano de alguien que detenta un ssber y en ¢l que somos
capeces de depositar una confiznza Paradoja constitutive de los
modermos discursos audiovisuales: allf donde el cine multiplica las
estralegias enunciativas con ¢l fin de muaniencr en secreto sy puesta en
escena, la welevisidn no vacila en mostrar su tabajo de mediacion: el
hacer discursive,

Sefial inequivoca de que si la construccion de mundos de ficcidn
—finjamos por un momente que existen otros diferentes— reguicre
un paciente irabajo de oculiamiento de fas huelias de la acuvidad
discursiva que los hace posible, 1a pretension que sostiene la exisiencia

e enunciados que parccen puras cxerecencias del mundo [isice pasa,
de mansra evidente, & través de la exhibicidn impldica del efecio de
sentido consistente en la garantfa de existencia de un narrador capaz
de asegurar la veracidad del discurso gue el «mundo natural» parece
mantener acerca de si mismo.

De espaldas a la imagen de la reatidad que aparece tras éf —véase el
efecto singular del chroma-key en el gue literalmenie se incrusta ¢l
cuerpo del presertador—, de idéntica manera ¢ cOme en tantos Y
tantos films documentales ¢l «reporters se muestra a sf mismo en ¢l
terreno raising de log acontecimienios, la enunciacidn se figurativiza
pare producir uno de los mis singulares efectos del discurso de la
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informacion televisiva: en estos casos la zparicidn a rostro descu-
hicrto de la mediacidn es, precisemenie, la manera {(necesaria) de
significar la emergencia direeta de la realidad brura. A ravés de In
presencia de un intermediario cualificade se anuda el contrito
enunciative que garantza el funclonamienio del discurso televisivo,

Resumiendo: si en ¢l caso del Modo de Representacion Instim-
cional, el hacer parecer verdad sobre el que se asienta la producti-
vidad del modelo se edifica a partr de la negacidn explicim de las
operaciones de manipulacién que aseguran ef surgimiento del sentido,
en el caso de la informacidn televisiva, per el contrario, todo parecs
organizarse en 10mo a lag premisas cue hicen de la apanicion en
escena de Ja ernenciacion enunciada la garantiz finzl de la veracidad
del discurso. Y ello porgue, desde un primer momento, la television
en tante magwinaria informativa e ha conformado mediante una
particular forma de whacer creers.

Discurso en imdgenes al que significativamente se le vuelve la
espalda en el marco de una puesta en escena que finge confesar el que
parece ser Su secrelo constitutivo —-parcce lo que es. un discurso
{ahora si ¢n el sentido que da Benveniste a esta expresion) que se
muestia comeo tal— para mejor oculiar la verdad dltima de su trabajo:
porque enunciar {0 discursivizar) 1o ¢f sino crewr semicsis, signifi-
cacidn.

No exisle olra realidad que 1 culdadosamente creada por 2l hacer
jgersuasive al Que se entrega Bna esuciurd enunciativa ceyas varadas
mascaras apenas logran oculiar gue debajo de la milsma se ocula 1a
unidad profunda que la constituy e

ks difici] no leer en la vertiginosa proliferncion de los signos de la
narracidon narrada en el discurso televisivo la presencia de un
enrascaramiento gue trata de ocultar, en la disparsidn de las priciicas
narrativas gue pone en jucgo, Ja mutologia que lo funda
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