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Apunte: “Realidad documental”.

Autor: Christian Doelker. -
Libro: "La realidad manipulada”. Editorial Gustavo Gili Barcelona. 1992,

T e

vo de dos o incluso de un tinico sentido. .

Realidad documental

5.

Con la invencién de la fotngrafia se creyé, en la primera
borrachera, pader llevar a cabo con perfeccion técnica el viejo suefio
de la mimesis Nadar, el primer gran retratista fotografico de Fran-
cia, califica a la [otografia, en sus memorias de 1899, como «la mas
sorprendente de toda esta muktitud de invenciones que convierte a
nuestro siglo en el maximo siglo cientifico de todos los tiempos». Y
en el siglo XX, Duane Michals pone en boca de Iz fotografia: «Yo no
50y reportero. Soy realidad.»

No cabe duda de gue los medios dpticos y electténicos
ofrecen enormes posibilidades de aproximacién a la realidad Sin
embargo, los medios no pueden reproducir la realidad por el hecho
mismo de que también aqui son valides las distintas limitaciones
aplicables a la captacién directa, no medial, de la fealidad (véase
cap 2) Aparte de ello, al captar la realidad a través de los medios,
habria que mencionar todavia otras limitaciones, que dejan ver la
reproduccion como un proceso fuertemnente restrictivo. Asi, Magritte
colocd encima de una reproduccién de una manzana, bastante fiel a
la realidad, la observacion «Ceci n'est pas une pomme» (fig. 35). No
es una manzana porgue no se la puede tocar ni morderia.

Limitaciones inalienables

El mundo captable a través de los cinco sentidos sufre,
mediante la conversiéon medial, una reduccién a un campo percepti-
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filmacion tienen lugar limitaciones derivadas de como se procede . Transforrmacién por reproduccidn
delante y detrds de la camara: desde su posicidn. e direcio da ‘
instrucciones para la adaptacion de la vealidad delanie def objetiv R I antes de la toma localizacion. wentificacion T
(fig 36), resulrande por ende diferentes dpticas segin el sistena di ff‘ : ; exposicidn, tratamienio, guidn
lentes emnpleado, bien se trate dé objetivos normales, grandes ang:d il ,;: ; :
laves o teleobietivos | durante la cieu;as dt? desde y ’ de;a,me de
ol .. .. . | toma la cdmara por la camara | la cdmarg
Por ultimo, el procesa de seleccion y elaboracion tambie : 1 ]
prosigue después del rodaje, durante 2l montaje, la sonorizacion ' ] Hespués de moniajs
las mezclas. Y iatoma sonorizacién
En conclusion, podemos atirmar que incluse la reproducciar : ’ mezclas
documental es algo mas o menos «hecho»: por una parte esta basa-" =y
da en la parcialidad del realizador —nadie puede saltar por encima -
de la sombra de su propia subjetividad—, y por otra parte en el estar
prisionero por los medios del realizador. Asi pues, cuando se partici- Estar prisionero por los medios
pa de la realidad a través de los medios, no hay que olvidar que de
ésta sblo se obtizne una «partes Si bien la realidad misma no es reproducible, si en cambio

es factible exponer la referencia a esta realidad Al igual que los
signos del habla, también la imagen v el sonido estanen lugar de una
realidad sin ser dicha realidad. Un tal sistema de «abreviaturass no
solo es admisible, sino incluso resulta «pricticor . Sin embargo, 1a
praxis deberia manejarse de tal forma gue Ja funcion de alusion de
los signos se mantenga lo mas viva posibles en la r:c:;mrciencia del
) ‘receptor de los medios
B La condicion de «estar prisionero por los medios» resulta
'mas facilmente detectable en las producciones técnicamente defi-
}c1entes que en aquellos films y emisiones de television qué han sido
'Ereaiizados con perfeccién técnica. Y e} espectador clvida con derna-
siada frecuencia que precisamente se trata de algo «hechon, y elig o
causa de la calidad de «alta fidelidad» de la reproduccién que no
solo puede lograrse en el sonido, sino también en la imagen Ej
espectacior posibiemente incurra en una extrapolacion inaceptable,
: 'cieduclendo de la perfeccidn técnica una validez ilimitada del conte-
5 o n]do de lo exhibido.
wwuf—whw--wmwﬁ-»;»—i Cuando Peter Handke (en Theater und Filin: «Das Elend des
Vergleichens») comenta acerca de Crénica de Anna Magdalena Bach
(1967) de Jean-Marie Straub (figs. 37 y 38), que «los enfoques debep
hacer ver, junto con la imagen, también la artificialidad de esta
, *  ,linagen», ello habria de ser aplicable todavia mucho méas en el docy-
36. Frangois Truffaut La noche americana (1973). Arreglo de la realidad mentzl, para que asi el espectador se dé cuenta de la «enorme he-
frente a la cAmara. churas {Handke).
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parcialidad subjetiva, intenta alcanzar une adecuada objetivacion
del objeto expuesto. Segin Bollnew ello sucede por el hechs de o
ia cognicidn objetiva «se 1apa con ia resistencia de la cosa misma
la que resiste, y gue por su parie le confiere un sostén»
L] término «objetivos provoca una y otra vez discusiones,
que abarcan desde meras reacciones de disgusto hasta una seriedad ,
metafisica que pone en duda cualquier tipo de objetividad Sin
embargo —a partir de reflexiones epistermnoldgicas v de la técnica de
Ia produccidn, tal como han side expusstas mas arriba—, no parecs
indicado restar toda validez & un concepto de objetividad entendide
en sentide completamente pragmatico. Los esfuerzos por COnSEUIr..
una adecuada representacién de un objeto o de un acontecimiehm;{a, 5
partir de la conciencia de las mencionadas insuficiencias) con decla:. i
racion simultinea de los medios (siempre giie ello sea necesaljglp‘
para un enjuiciamiento del mensaje}, pueden sin duda alguna denp-
minarse objetividad en el sentido usual de la palabra Para retomad
un ejemplo del capitulo 2: cualguiera que sea la forma de ver ¢
cerezo desde la perspectiva de una percepcion subjetiva. y cuale
quiera que sean los meeanismas de la selectividad en la represen
cién, ello no zfecta en nada &l hecho de que se trata de un cerezo iy
ne de un ciruelo o un chopo) En esta manera practica de aplicacidn. . _ 1
del coneepto. el tipo de &rbol puede constatarse «objerivamentes
También la a continuacién citada Declaracidn sobre los fun-
damentos del trabajo periodistico pretende hacer utilizable el concep-
to de la objetividad en el trabajo cotidiano del periodista. A seme-
janza del juramento hipocrdtico de los médicos, las «Obligaciones
del periodista» constituyen una especie de «Cddigo de Honor de la
Federacion Internacional de Periodistas»:

Declaracidn sobre los fundamentos del trabajo periodistico

Esta Declaracién internacional proclama las reglas de la ética profe-
sional que todo periodista debe cumplir en su trabajo.

1. El respeto a la verdad y al derecho 2 la verdad por paite de la
opinién publica constituye el primer mandamiento del periodista.

2. Aceptando esta obligacidn, el periodista defiende los fundamentos
de la libertad en la correcta obtencién v reproduccion de noticias, asf como
el derecho al comentario y la critica.

3. E] periodista sélo informara sobre la base de hechos cuyas fuen-
tes conoce; no soslayara informaciones importantes ni falsificard documentos.

‘ 4. Sélo empleari métodos correctos en Iz obtencién de informacio-
nes, fotografias v deméas material.

5. 5i de buena fe ha dado una noticia que luego resultara fzlsa, la

corregira.
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6. Maniendra el seereto profesional v no dara a conocer las fuentes
de informacién confidencial

7 5e considerardn infracciones graves de la ética profesional: el
plagio, Ia difamacién, el agavia, la calumnia, las acusaciones incorrectas ¥
la aceptacidn de soborne para difundir o silenciar noticias

8. Todo periodista digno de este nombre considerara como abliga-
cién acatar fielmente Jos fundamentos de la presente Declaracién Aceptara
las leyes vigentes de su pais, pera en cuestiones profesionales solo admitira
la sentencia de un tribunal de ética profesional de sus colegas, rechazando
cualquier intromisién de un Gobierno o de cualquier otrs institucion en los
asunios profesionales.

Unos fines parecidos se formulan en las «Explicaciones al
proyecto de un articulo de Radio y Television en la Constitucién»
(Variante II, de 8 de diciembre de 1978), del Ministerio de Comunica-
éic}.:nes v Energia de Iz Confederacién Helvética:

. ' Sila transmisién de informaciones desea fomentar ia libre formacion
de Ha opinion, debe regirse segin los hundamentos de ls veracidad v la
eéxactitud La veracidad exige que un juicio de valer no sea transmitido como

Jbrdpio si no es considerado de buens fe como verdadero La exactitud

tentendida como criterio periodistico, se compone aproximadamente de los

Siglientes elementos: comprobacién de daws recibidos en €] marco de lo

‘posible, cuidadosa biisqueda de nuevos hechos, adecuscidn de los medios
periodisiicos, imparcialidad frenie al resultado del trabajo periodistico, v
clara seflalizacién y separacion entre noticia Y comentario

< e T ey

Concordancia exferna e interna

El concepto de objetividad {cualguiera que sea el sentido
que se le dé) ha sido citado a menudo en relacién con el cine
documental como génere, dando siempre lugar a discusiones ¥y ma-
lentendidos. ¢ Debe esperarse del documental que sea necesariamen-
te «objetivo», tal como parecen insinuar las palabras documento,
documental, documnentacién?

Esta cuestifn fue tratada por Hans-Ulrich Schlumpf en oca-
sién de la inauguracién de una exposicion sobre el Nueve Cine suizo
{Zurich, 1978):

Los films no constituyen una documentacién en el sentido de una
coleccion de hechos, que ha de pretender ser lo mas completa posible. Los
films son documentos por si mismos, v ello en doble sentido Por una parte
documentzan la realidad. Y por otra parte documentan la posicién de guienes
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de sus conocimienios del muado s acudie dirsctamente a perso.

nas v problemas auténticos. que existen fuers de o independienio
mente de &l como auwy clnemaiugrafice  lales personas ne sole
existen independientemente del autor del film, sino que también
actiian independientemente de &l Debido a ello, s actividad creade-
ra del documentalista sdlo puede quedar reflejada en la disposicitn
del material, en la perspicacia con que detecta objetos que tiene su
adecuacidén en ia superficie de la vida, en hechos captables con ojos
desarmadoss {Uber syntfetischen und dokumentar ischen Filim).

Asi pues, Ia realidad no debe utilizarse como simple fuenie
de material para un arreglo personal, un collage gue, si pretende
adquirir el statiis de documento, deber{a catalogarse mas bien como
documento sobre cl autor que sobre |z realidad. No puede excluirse
de entrada que la realidad actie de detonante o estimulo de proce-
$05 Internos, cuya representacion deberia recibir entonces, sin em-
bargo, una dencizinacidn mas acertada que la del filor documental
En este caso guizds resulten mas apropiadas unas denorcinaciones
como film de ensayo, film lirico, o bien se sitha el concepto de film
documental en la vecindad del «teatro documentals, del cual hab_l_a‘:
remos méas adelante Al proceder a tales distinciones, se hace eviden-i:-
te la inexistencia de denominzciones referidas a géneros mixtos

(véase cap. 7}

Les tres modos del proceder documental

81 aqui hablamos del proceder documental o del registro
documental de un objeto o acontecimiento, ello se debe a que tales
conceptos no solo deben aplicarse al film documental, sino ignalmen-
te a las emisiones documnentales de lz televisién y la radio, v final-
mente a los reportajes documentales de la prensa. Registro documen-
tal significa ir hacia el mundo, captar su facticidad y respetarla Si
bien el proceder documental no es capaz, en tltima instancia, de
superar el acontecimiento, siempre queda conservada la referencia a
dicho acontecimiento. Lo documental se basa en esta una réferencia
a lo fictico, a lo real La situacién expuesta se corresponde, por
tanto, a un estado de cosas real (Gumbrecht), que en determinado
momento es, era o vuelve a ser siempre asi

Habria que distinguir, en consecuencia, tres formas de pro-
ceder documental: :

R2

1 Registro stonatal

Un acontecrmiento es seguido y iegisiado por un testigo;
registrado en el sentido de un registio 1écnico de imagen vy sonido. o
bien mediante una traduccién a codigos verbales Se lrata de la
representacidn v el comentario de un proceso actuzl, que gracias al
citado registro es reproducible en cualquier momento La forma
mas sencilla de registro es el reportajs commenzusds por Louts Lu-
migre y sus reporteros, pasando por ol doect minema haste legay a
los actuales reportajes del cine, la radio v la televisién Siguiendo 2
Peter Marthesheimer (Wirkdichkeir und F iition im Fensehspiel, Tor-
nadas te la Televisién, Maguncia, 1978). denominaremos a este
procedimiento «registro sumarials (Protokollierungl Lo decisivo es
aqui que un observador se acerca al acontecimiento desde fuera v Io
sigue mientras tiene lugar, ya se trate de la erupcién de un volcan,
el despegue de un dirigible (fig 40) 0 una manilesiacion callejera. B
fégi:';fcl'ador no influye para nada en el decurse de los acomiecimien-
tos, sino que se limita a reportar lo que acontece por i mismo, por
el im_épuiso del propio acentecimiento ._

40. Registro sumarial; el dirigible Zeppelin antes de su primer vuelo.

o7 5
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admitirse que mediante regie quede restablecida la «originalidad»

Por consiguiente, también son admisibles las instrucciones y dispo- )

siciones del divector tendentes & una mayoyr clarificacién del objeto

Pero alli donde por medio de la escenificacién se altera una situa- |

cidn, o incluso se crea una nueva, siempre que el procedimiento
pretenda pasar por documental, seré preciso declarar esta manipu-
lacion (por ejemplo, por medio de un fundido con la correspondiente
indicacion) A diferencia del regisiro sumarial de una sesidn, que
puede ser comprobado ulteriormente por los participantes, en el
caso de una realidad reportada por los medios ¢ comunicacion, el
espectador depende exclusivamente de la ética .. cineasta. Pero
incluso aqui —y debido al concepto de docuinental- queda en pie el
derecho a la comprobacién de la realidad.

I Auto-repr2seniaciin

Cuando la representacidn de un objeto exige la adecuacion
a este objeto, la solucidn més adecuada es que dicho cobjetor se
represente & si mismo: la subjetividad que convierte 2 si misma en
nbjeto puede alcanzar una objetivacién comprensible y aceptable
desde fuera. Porque una presentacion desde fuera, por muy sutil que
sea, no slempre llega a ser adecuada al objeto representado Un
buen ejemplo de ello lo tenemos en la sensible captacidn de la
familia india «Papatie» por Daniel Bertolino (Radjo Canada, Mon-
treal). Puesto que dicho film, destinado al intercambio internacional,
tuvo que ser realizado con doblaje y comentarios en lugar de sonido
directo, por grande que sea la simpatia, la comprension y el apoyo
moral que el film demuestra por los retratados, en ultimo término
deja frio al espectador Porgue no hay nada tan veraz como « la
persona que habla ante las cdmaras» (Hans-Ulrich Schlumpl).

Permitirle hablar a una persona significa mucho mas que
concederle la posibilidad de un stafement {una declaracién]. Signifi-
ca capacitarlo en el uso de los medios que le capacitan para poderse
manifestar también en los medios de comunicacién. El procedimien-
to documental de la auto-representacin ha sido fomentado desde
muy termprano por el National Film Board del Canada. Henry R.
Cassirer dice a este respecto: «Esta politica se inicié en 1968 en la
isla de Fogo, un lugar semiabandonado frente a la costa atlantica
del Canada, cuva poblacién Jograba subsistir precariamente gracias

{1975}
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para el eapeclador. por s

=1 direc

;,m_n_ze_c_i_l_ig_i;_['}"gu no pusde ser utill
A:;u'zicuia&:-z solo puede ser entendids Somp referencia i |

real, En la reconstruccion gueda particularmente clara la funcion
Tndicadora de la descripeidn, es decir, asi como un indicador s6lo
nombra el objetivo pero no pusde ser este objelive sin perder
antonces su naturaleza de signo. la representacion meadial an solo

puede ser una referenciz a la realidad

En cuanto al tiempo que media enire ¢f acontecimiento v el
documental, no sélo puede represeniar una dibicultad sino gue en
pcasiones puede ser una avuda. E| correr del tiempo puede haber
logrado arrastrar la superficie que ocultaba un objeto. dejando_al
descublerto entonces sus estructuras undamentales, v as precisa-
mente lo significativo a Io que debe atender el documentalista La
busqueda debera deteciar ante todo los materiales que mediante
registro o aﬁto-represemacién han capiado el aconcecimiento per-

mitiendo asi una representacidn  Pera a2l donde no exizie wsie
materizi pars rECONSTrUir un acontécimiento. se impanen medidas
reconstrusioras

Comenzarernos por iNtentar. én una vision general, mosirar
diferentes niveles de proximidad al acantecimiznio original:

Lomo va ha guedado expuesto. &l acontecimiento opiico-
acustico de la realidad -contrartaments 2l mitwe de la reproduccion
total- nunca puede ser alcanzado Es decir. que tambidn 2l nivel |
anagen original ¥ sontdo priginal comporia recores

Si no se dispone de regiswros originales, se impone recons-
truir un acontecimiento pasado para su represeptacion Siel citddo
acontecimiento no es demasiadeo anriguo. v si 1odavia podemos reu-
nir a todos los participantes resulta posible —como nivel 2- una
reconsiruceion original. Asi. por zjamplo. las personas implicadas en

—

un accidente volveran a reproducir 2] curso de una desgracia ¢n una

13

situacion exactamente igual.

En e} nivel 3. ¢l acontecimizento es representado pof &crores.
sobre la base de datos documentades. Claro que desde el aporie de
malterial original hasta la reconsouccion arrificial existen numerosas
transiciones v varizantes. Cuando el documentalisia no puede ser
testigo del acontecitniento en'calidad de reporters. colocara ante las
camaras a o1ros (estizos oculares. Asi procede Werner Rings en su
serie de television en trece episodios titulada Die Schwerz im Krieg
{Suiza durante fa guerraj. También pueden utilizarse como testigos

20

Acontecimieato
4ptico-acurtica
en fa realidad Reproduccion maedial det

%——“ zcontecimbanto original Yivel |

\\\
N
N

N ™~
WS

~ 3 acontecimiznlo reconstinilido Mivel 2

~acontecimiznle reconstruide Mivel 3

"y

L

cmudes de zconlecimiznros pasados aguelios lugares en donde se

Gesarroliaron los acontecimientos: edilicios que continuan en pie
son testigos del pasado A menudo la reconstruccion solo gs posible
por medio de textos. de fuentes gue dogumentan el acontecimiento
Ertal caso. ios ctestigos» del pasado a lo sumo sirven para ilusna?iv
conferir la aimésfera adecuada; contribuven & la dramaturgia de la

representacion
. Enumeraremos algunas variatiies del procedimiento de la

reconstruccion:

- » Las personas implicadas ¢n el acontecimiento original re-
latan. a posteriori, lo que sucedid en aquel entonces
. » Testizos gue vivieron ¢l acontecimiento pasado. refieren

sobre &l en el mistno lugar de los hechos
» Elescenario original s mostrado como « testigo» del acon-

tecimiento. Los deralles se ofrecen entonces mediante un comenrario
en off o bien con un comentario in. esta vez con el filmador o 2]

moderador zn imagen
» Unas camara subjetiva recorre el comino de ias personas

9l
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- g
gue BeiuEron £h o] momentn el ar:c:mmr:}n't%z-szz:a”mcic- alln acompa- La captacion reconsiruciora de la realidad pasada permi
dado de un monoiogo inerne o z:on?m'naz'in e off un estilo muv heterogénea El denominadg fi—im du ?r : p.r:nm‘m
. Los rextos originales {o fuentss) son leidos por joculores intenta emplear la mavor cantdad posible de maler§~1£i~‘rrlﬁpl1.a1c:§0n
rent o) i en tal caso se hace preciso acepiar &ifarencias de calil‘da:du{[g:(.me" ¥
. Los textos originales son leidos =n una escenificacion por otra parie. permite ‘er mezclado con fragmentos escenifinci:z;,?’
reconstruida por locutores que s6ln aparecen como silueras Pero en este supdesto siempre habria que procurar -por med;o. C;f;':
. Reconsurucsion del aconrecimiznio original. donde unos in?ferer;c;as lnsevrf-acias_ de qué grado de autenticidad se vata; por
aciores representan a las personas implicadas v hablan los iexios ;;’3”?:;0:‘;ﬁscznmcaf:io». rcgrabavcién originals sreportaje ‘”—“”lﬁm[-;’?*"
originales | Ser?a ei"ri"—gf::mu?m%n-al”‘ 'e~lc
, Escenificacion sobre |a base de regisiros validos que pue- " imitacion de {as pt’éducqcioni:ii::r:?:;?e;l?r;?;:;‘%11. apm' razones de
den emplearse como instrucciones obligatorias para la realizacion llarse como un teatre de ilusion. Al film dc,cumen;;?;;nvtara de:s.ar'ro,
o ' que declare continuamente los medios empleados ﬂc;&qu‘?e.‘;ixgjrie
esde esta ultima posibilidad hasta el film argumental me- esta forma al espectador 1as premisas para e adec;_; ; ecien o“de
Jia sin embargo. un enorme abismo, ssi. por ejemplo para plasmarl ‘_ Si en este capitulo hemos anotado tres i 0:1 ;Erfcemlon
n cine la obra Wallenstein de Golo Viaan. Franz-Peter Wirth v ' Fegisiro documental de la realidad {a saber: r:i"-‘fistrz ;L : E'IET[ES de
Leopold Ahlsen se basaron en (vdas las fuentes zsequibles v rodaron representacion v reconsiruccidnl ello no écgu?&ra%e 4 ‘lma“? e
s lo posible en los escenarios originales Este film pusde reivindi- del cine documental sina mas bien de nrincipios S‘-l:;;,n'abllﬁ!‘p_ollf:%aa
car. por ano, &l calificativo de histéricameniz cautgnticos Y. 5in combinades v que comp!q‘:ﬂ"ﬂi‘(‘liéiaduﬂal he e'n‘i':;lb- a : prm aR e
smbargo. un {ilm histérico debe adscribirse 20 ultima instancia ala B cldmsn
~siera de la liccibn porque lo determinante es aqui la concordancia
rrerna. T
E| redactor responsable de la cirada produccién de televi- N
sién. de seis horas de duracion. Rolf Balimann. escribe a este respec: £ h
100 « Tampoco un ielefilm basado en un modelo histérico reproduci- 2
ra una realidad propizmente dicha Mas bien zxpone la rezlidad ) B
subjetiva del autor del director. del productor. del redactor tna ﬁé,
smierpretacion de este (ipo jamas podra pretender que todo oCLITIO = )"E
cealmente 1al como lo muestra la cinta, pero sin ¢embargo, ¥ debido ®
a su consecusncia v honradez internas. pusde convencer de gue todo
pudo haberse desarrollado asin (Wallensremn. de la serie Das Fensehs Reconstruccion
ol om ZDFI
£n la reconsinuccion puramente documentzl. a la «verdads h— -
se le suma lo que podriamos deaominar la «verdad de lo pasado»: la
concordancia externa documentalmente comprobable del «asi fue» En el cine documental actual se da cog . )
Y en este caso unma secuencia de documentos posiblernente lograra conbinacidn de registro sumariai v auto-recon espectla:l Frea.:uenf:za la
convencer menos al espectador que una dramaturgia sensible e mas bellos ejemplos del nuevo cine documPfESE?lnlaf:lon. Uno Q.ellos
integradora Debe tenerse encuentaen todo momento que la imagen cién combinada de los tres procedimi ental suizo es la L'l{lilza'
historica siempre depende también de la ¢poca respectiva desde l2 1974 de Fredi M. Murer. Wir Bargler .E{ZDS citados en el.hlm .de
cuzl se mira hacia atras. ~nichr schuld. dass wir da sind [WD in den Bergen s_n‘m’ zigenrlich
Nesotros. los montanisias. en las
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