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Resumen

“Ana escribe la novela de Renzo”: Primer Trabajo Integrador Final de Produccion
Literaria. Enmarcada en la propuesta de visibilizacién de los “modos de narrar la
experiencia juvenil desde diferentes lenguajes, entre el quehacer periodistico y las
ciencias sociales”, es que presento mi experiencia del proceso de escritura de una
novela como primera tesis de grado de la Facultad de Periodismo y Comunicacién
Social de nuestra universidad, produccidon comunicacional alternativa a la estructura
academicista que separa las disciplinas sociales en detrimento de un abordaje

comunicacional de la ficcion.

Palabras clave

Periodismo - ficcién - comunicacion - memoria colectiva.

Sin necesidad de ahondar en las caracteristicas técnicas y metodolégicas de la
implementacion del Trabajo Integrador Final, novedosa modalidad de tesis que ha
implementado la Facultad de Periodismo y Comunicacion Social, s6lo mencionaré

que se trata de una apuesta estimulante para aquellos que hemos transitado
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nuestro recorrido académico con especial atencidn a cualquier espacio de
produccion literaria que existiera.

La literatura es una herramienta de disputa de sentidos y un lugar privilegiado para
la comunicacién pues, al igual que ésta, pone en juego otros mundos posibles. La
Facultad de Periodismo y Comunicacién Social es promotora de producciones de
este tipo, sentencia comprobable a partir de los concursos literarios que aqui se
realizan, el nombre que ellos llevan, la creacion de espacios como el Dispensario,
dentro del Laboratorio de Textos Inteligentes Narrativos (LITIN), y las catedras y
docentes que escriben y alientan la escritura narrativa de sus estudiantes. Sin ir
mas lejos, esta primera tesis de produccién ha sido producto de ese espiritu y
resultado de una decision politica: entender a la cultura como herramienta
estratégica de transformacion del mundo. Que es pensarla en tanto esfera
integradora, proceso profundo del espiritu humano, metafisica de la subjetividad y
del proceso imaginativo (Williams, 1977).

El trabajo responde a un contexto politico y social fructifero para el ejercicio de
memoria y reparacion historica, alentado por el gobierno nacional desde el 2003 y
que ha sido bandera de justicia de Estado. Son estas las huellas de las condiciones
sociales de mi produccion literaria, huellas a la manera de base firme de
posibilidades que, como sefialara mi directora de tesis Marina Arias, son discusiones
que nunca debemos dar por saldadas. Es nuestra obligacién estar atentos para
defender las banderas de la memoria colectiva. éEn estos tiempos especialmente?
No, siempre.

Ahora bien, fue a partir de ese panorama es que me encontré realizando una
produccion literaria. La novela Ana escribe la novela de Renzo es un texto hibrido,
interseccién de discursos culturales heterogéneos que intentan captar los
imaginarios sociales desde la comunicacion, articulando pasado y presente. Abarco
la emigracion del protagonista con su familia tras la Segunda Guerra Mundial, su
infancia y adolescencia durante el primer peronismo, su juventud en el comunismo
de la Cortina de Hierro en Praga, su paso como director por Madrid de Franco, su
acercamiento al teatro comunitario y el hippismo durante los sesentas y setentas y
su concepcion del teatro como la herramienta politica efectiva para transformar el
mundo, como lo sostuvo en cada una de esas etapas.

Cortazar dice que a veces el escritor “escoge, y otras veces siente como si el tema
se le impusiera irresistiblemente, lo empujara a escribirlo” (1970:4). Esto me llevo
a reflexionar sobre la figura de Renzo en mi vida como escritora (o proyecto de),
pero en retrospectiva; es decir, por alguna asociacion, la frase “ella caminaba

donde él habia estado”, leida en algun libro del que no recuerdo el nombre, cobro el
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rostro de una experiencia personal, cercana, significativa. En este caso, el de mi

prima en busca de su padre:

Ella caminaba donde él habia caminado.
Ana levanta la vista del libro y piensa “tengo que escribir sobre Renzo”

(Fragmento capitulo uno).

La biografia de mi tio Renzo Casali, dramaturgo italiano cuya vida y muerte me
resultaron cercanas, fue el disparador del tema de escritura. Intenté abordar no
sdlo su relato de vida —interesantisimo por cierto, atravesado por exilios, arte,
politica y teatro y con un telén de fondo que me permitié recorrer el contexto que
enmarcé esa biografia- sino principalmente, poder dar cuenta a partir de él de la
importancia del discurso ficticio en el campo comunicacional, que es, en definitiva,
al que pertenezco.

En un mismo movimiento y motorizada por el deseo, reflexioné acerca de aquellos
interrogantes que me interpelaban y aun hoy, después de “terminado” el proceso
de tesis, lo siguen haciendo: en primer término, la ficcion como produccién de
sentido sobre lo social. Tomaré algunos de ellos de mi Memoria para ponerlos aqui
en debate.

Por ejemplo: équé nos hace, en tanto estudiantes de comunicacién, futuros
periodistas, docentes y planificadores, querer comunicar nuestra cotidianeidad a
través de la escritura de ficcion? ¢No deberiamos dejar ese lugar a los estudiantes
de letras? ¢Podemos usar nuestra experiencia cotidiana para escribir ficcion? &Y la
memoria colectiva como insumo de produccién?

El periodista escritor sabe oir, estd atento a la narracién social pero también la
imagina y la escribe (Piglia, 2000). No existe diferencia significativa entre el escritor
periodista y el de ficcién: lo real, la verdad, lo politico y todas las categorias que se
adjudican los medios de comunicacidn se juegan en esa tension. (Fragmento de la
Memoria).

Este planteo cobra mayor dimensionalidad cuando damos cuenta de la enorme
tradicion de periodistas escritores que han marcado el camino hasta aqui: Roberto
Payrd, Rodolofo Walsh, Roberto Arlt, Osvaldo Soriano, sélo por nombrar algunos.
“Creo en la ficcidn como una herramienta de comunicacién digna de narrar no sélo
personajes o situaciones imaginarias, sino principalmente sujetos que estan
atravesados por visiones de época y miradas politicas, construcciones ambas que
dan forma a sus recorridos individuales y colectivos. Entender -desde el campo
comunicacional- a la ficcién en tanto herramienta de produccion social de sentido

no significa quedarnos anclados en esa definicion repetida hasta el cansancio, sino
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abrir una puerta hacia otro debate que articula la comunicacion con la literatura,
arriesgando que en esta ultima, algunas veces, suelen cristalizarse aspectos de la
realidad antes de que en ella misma sean reconocibles” (Fragmento de Memoria).
En segundo término, el uso de la autoficcion como herramienta metodoldgica para
la produccién ficcional y posible puente entre un relato de vida y la propia
autobiografia.

Insisto en la reproduccion de otro fragmento de la memoria comunicacional:

Las autoficciones problematizan la idea de novela como creacion pura y desplazan
los limites estables que separan autobiografia de novela o ficcion de historia, para
tender puentes y crear fusiones entre esos territorios. En lo que denomina pacto
autobiografico, Alberca (2007) afirma que el que habla es el mismo que firma,
donde apareceran los yos que encarna a lo largo de su vida. El yo autoficticio sabe
o simula sus limites, es consciente o finge que su identidad es deliberadamente
incompleta, imaginaria o parcial, y explota esto en su relato” (Alberca, 2007:205).
Por otro lado, debo aclarar que esta ha sido una novela de autoficcion porque ha
intentado reivindicar la experiencia en tanto compromiso corpdéreo con la escritura.
En tanto s6lo podemos tener conocimiento pleno de aquello que nosotros mismos
creamos, como la sociedad por nosotros producida, era imperativo partir de la
experiencia con el protagonista de la obra, de mi cercania familiar y mi empatia
filosofica y de sus inquietudes que a lo largo de la produccién fui haciendo propias.
Esta trabajo autoficcional de escritura me permitié (esto lo veo ahora, a la
distancia) reivindicar la experiencia, aunque ésta se nos presente cada vez mas
imposible.

Finalmente, la memoria colectiva como insumo fundamental para esa misma
construccién ficcional, para pensar el pasado a la luz del presente. Reproduzco:

El ejercicio de la memoria colectiva ha sido imprescindible para recuperar la historia
y obra de Renzo desde un presente que también fabrica sus propias memorias: a
través de formas-esbozos, la imaginaciéon (en este caso sublimada en la apuesta
por una obra de ficcion) hace resaltar del presente, siempre provisorio e inestable,
lo que contiene del futuro (Baczko, 1984).

Si bien entre mi tio Renzo y mi persona no existe una continuidad generacional
politica -Renzo, en un planteo que él establecia en términos de ‘humanismo o
poder’, descrey6 de los gobiernos populistas del siglo XXI que supieron
interpelarme- o especificamente artistica -mi paso por el teatro no prosperé mas
alld de un par de afios de actuacién y una temporada con una obra en la cartelera
independiente marplatense. En este sentido es que no hablo de tradicién: el vinculo
que establezco es, fundamentalmente, el mismo intento de abordar el pasado a la

luz del presente donde la memoria es un proceso constitutivo de mi subjetividad.
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En este sentido cobré valor fundamental el ejercicio de la memoria colectiva en
tanto construccion de puente intergeneracional, transmitida por medio de discursos
gue aseguran esos hilos simbdlicos de conexion que Halbwachs (2004) llama “el
lazo viviente de las generaciones”. El uso de la memoria colectiva me permitid
abrevar tanto en las construcciones de época de mi protagonista como en las que
yo debi realizar para posicionarme en mi tiempo y lugar de escritura.

Entonces, fue a partir de su biografia -condicionada por mi mirada y aqui
nuevamente la aparicién de la nocién constructiva de la realidad- que pude dar
cuenta de los contextos sociales que atravesé y de los contextos sociales que yo
atravesé al momento de narrarlo; de ahi la significatividad y complejidad de un
proyecto dirigido a todos los lectores posibles, pero fundamentalmente a aquellos
que puedan vislumbrar la ficcion como una herramienta de comunicacion digna de
narrar no solo personajes y situaciones imaginarios, sino profundamente
atravesados por las construcciones politicas que dan sentido a sus existencias. Y es
que la memoria colectiva obliga a preguntarse desde donde estoy mirando el
pasado antes que qué estoy mirando; considero que la ficcidon tiene también algo
de esto: no tanto qué narramos sino como, desde qué perspectiva, desde qué
nosotros escribir lo social. Entiendo que memoria colectiva y construccion
identitaria son etapas complementarias de un mismo proceso de profunda
complejidad, articuladas aqui por la ficcion.

Dentro del ejercicio de la memoria colectiva, la ficcion puede considerarse a la vez
como apertura y guia que selecciona qué recordar, qué tomar de esos recuerdos
subjetivos para reflexionar sobre su alcance y construccion social y, principalmente,
hasta donde narrar. Estos interrogantes fueron surgiendo durante la produccién de
la novela donde la memoria colectiva parecia devenir en una hermenéutica general
de la cultura, como recuperacién del pasado pero también como permanente
Ilamado al futuro.

Considero una anécdota personal clave para dar cuenta lo que entiendo por
pertenencia de la ficcién en el campo de la comunicacién y de la importancia de las
condiciones materiales y simbdlicas para toda produccién de sentido.

Previo a este trabajo de produccién literaria yo me encontraba realizando una tesis
de investigacion sobre los imaginarios sociales de Hernan Ronsino, hasta que cobré
materialidad institucional la posibilidad de escribir una novela como tesis (hasta
entonces sélo jugaba en el terreno del deseo personal). Esto me llevo a tener una
mirada mucho mas perceptiva acerca de los posibles temas que podria abordar en
un relato ficcional. Cuando surgid la figura de Renzo crei que si bien era insumo
fructifero para una novela, yo queria realizar un trabajo en el que revelara el plano

comunicacional y su injerencia en el discurso. De esta forma, el proceso se cerré (o,
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digamos, se abrid) cuando comprendi que podia construir esa novela de ficcion a
partir de herramientas de la comunicacion, donde en el relato mismo apareciera el
artificio de la construccion de la realidad, de mi interpretacién de los hechos y del
‘sinceramiento’ de que lo que estoy haciendo es literatura (y que, como la realidad,
también aquella es abierta y multiple).

Ahora bien, me adentraré en las caracteristicas metodoldgicas propias de la novela.
Lo que siguid a esa cristalizacion de la forma de construir un producto literario fue
una puesta en comun con mis directoras acerca de la escritura y del camino
paralelo a ella, volcado luego en las Memorias, un escrito puramente
comunicacional cuyo objetivo era dejar registrados los recorridos efectuados en el
proceso de produccidn, tanto estilisticas como reflexivas y de aquellas decisiones
que fueron significativas, que en definitiva dieron las pautas acerca de mi
subjetividad como tesista, al privilegiar unas decisiones por sobre otras. Se traté de
un encuentro también destinado a debatir en torno a las principales categorias
tedricas que abordaria, separando los planos literarios y comunicacionales para
reflexionar sobre ellos y poder articularlos luego, con la advertencia de no olvidar
en ningln momento que se trataba de un trabajo literario si, pero construido en,
desde y para el campo de la comunicacion.

Luego prosegui con un abordaje del estado del arte. Alli conservé algunas puntas y
definiciones conceptuales que habia analizado con la que iba a ser mi tesis de
investigacion, pues aquella estaba destinada a analizar las relaciones complejas
entre la realidad y la ficcidon, los imaginarios sociales y lo politico como constructor
de realidad dentro del campo literario. Sin embargo, ahora el proyecto era de
produccion, por lo que debi ahondar en los antecedentes de dicha modalidad.
Abordé textos ficcionales relacionados con los relatos de vida y la construccién de
personajes desde planos diversos: Oscuramente fuerte es la vida, de Antonio Dal
Masetto, El corazdn helado y Las bodas de Manolita, de la escritora espafiola
Almundena Grandes. Ambos autores toman hechos verosimiles y los ficcionalizan;
en el caso de Dal Masetto es la experiencia personal del autor italiano como
inmigrante el insumo del libro; en el de Grandes, el hecho es la guerra Civil
Espanola y las miradas de civiles cuyas familias estan de un bando y del otro. Por
esto me han resultado Utiles como ejemplos concretos de “historizar” la ficcién o
“ficcionar” la historia, artificios que finalmente terminé complejizando con la
escritura de mi trabajo integrador final.

Por otro lado, la pertenencia al Laboratorio de Ideas y Textos Inteligentes
Narrativos me proporciond, casualmente, un acercamiento a relatos audiovisuales
qgue terminaron por ser representativos de lo que buscaba. De esta forma conoci

Photographyc Memorie, pelicula documental de 2011 realizada por Ross McElwee,
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cineasta norteamericano independiente y Stories We Tell, un documental
audiovisual de 2012, realizado por la actriz canadiense Sarah Polley. En ambos hay
un sujeto que intenta reconstruir los imaginarios de sus familias a partir de
fotografias, videos, entrevistas y recuerdos -propios y ajenos-, y conforme avanzan
nos demuestran que la memoria es una forma de delinear la propia identidad. En el
caso de Sarah Polley, la reconstruccion gira en torno a su madre, una actriz que ha
fallecido —como es el caso de Renzo.

Entonces, para mi andamiaje tedrico estos documentales resultaron sumamente
significativos no sdlo porque ponian en escena mis obsesiones sobre el artificio de
la ficcidn cuando se propone contar la realidad, sino también porque me brindaron
otras formas de narrar, en un formato que no utilizaria pero del cual podia tomar
elementos para nutrir mi narracion (la construccion de planos, de voces en off,
trasladados a la escritura que debe recrear esos ambientes).

Luego de contar con una base sdlida que me permitiera proyectar mi relato,
planifiqué los acercamientos al campo. Como primera accién abordé los libros
escritos por Renzo -en italiano-, en especial uno de los cuales narra su
adolescencia, nombrandose al personaje que lo representa con otro nombre,
mecanismo literario que le permite tomar distancia de los hechos.

Luego realicé las primeras entrevistas semi-estructuradas a familiares, amigos y
conocidos de Renzo. Muchas veces sus recuerdos no coincidieron con lo que yo
habia escuchado en boca de él. Esto fue interesante para reflexionar nuevamente
sobre las interpretaciones de la realidad, las construcciones de la memoria
individual y colectiva, y los discursos a los que uno posiciona veridicos o legitima
‘por encima’ de otros.

A partir de un plan de escritura seleccioné los momentos mas significativos
(Cortazar, 1970) de la historia de mi personaje y los converti en escenas. Esas
escenas cotidianas, a su vez, intentaron estar cargadas de contexto de época que
me permitiera construir un relato atravesado por lo real pero con la ficcion como
guia y leitmotiv, es decir, con la ficcidn como tratamiento especifico del mundo e
inseparable de lo que trata (Saer, 1997).

Los desafios metodoldgicos fueron esencialmente la ausencia fisica del personaje
que me proponia abordar. Sin embargo, la cercania de testimonios de primera
mano, asi como de sus vinculos afectivos, laborales y teatrales (de todos los
tiempos), me resulté una forma valida de sortear esa dificultad. A esto debe
sumarse la importancia de la tecnologia, pues habiendo vivido en Italia,
Checoslovaquia y Madrid, Renzo ha establecido vinculos a los que sélo he podido

acceder a través de Internet.
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Realicé entrevistas a personas allegadas a Renzo, he recolectado material de
archivo -libros, folletos, ensayos- sobre sus recorridos geograficos e ideoldgicos

con el teatro como motor y excusa de vida y he narrado aquellas escenas que
considero significativas y planificado tantas otras. Marina Adamini, mi co-directora,
en uno de los tantisimos mails que intercambiamos, ante la advertencia de mi
directora Marina Arias acerca de los limites difusos entre el tratamiento periodistico
del tema y la escritura ficcional, sentencié una frase que se volvié imperativo
durante toda la escritura: “"Que gane la ficcién”.

Ejemplo de anotaciones de campo para posterior escritura de ficcion.

Entrevista a Liliana, la primera mujer de Renzo. Anoto después de verla: "No me
recordaba y tampoco sabia si mis padres seguian juntos o si tenia mas hermanos.
Dijo que era mala con las fechas -no se acuerda en qué ano se separé de Renzo- y
gque no queria que grabara nuestra conversacion. Aun le cuesta hablar de ese
periodo, porque dice que fue traumatico. Me dio algunos nombres para continuar
con las entrevistas: Héctor Fiorini y Arnoldo Liberman, psicélogos que estuvieron
durante la Comuna Baires, experiencia de teatro colectivo.” “Cuando se casé con
Renzo vendieron los regalos de la boda y se fueron a estudiar teatro a
Checoslovaquia, al Teatro Negro de Praga. Primero estuvieron en un pueblito cerca
de Dresden donde aprendieron el idioma. Dice que Renzo nunca pudo aprender,
que no sabe cémo hizo para estudiar. Que les costd muchisimo sobrevivir porque
no tenian dinero, hasta que dieron con una organizacion que tenia otros estudiantes
latinoamericanos de intercambio, pero estos Ultimos becados. Después se enterd
que desconfiaban de Renzo y Liliana, creyendo que eran espias. Epoca de la Cortina

de hierro (Fragmento Memoria).

Comunicacion, ficcion

La escritura de ficcidn es una experiencia politica. No importa que el texto no
explicite su compromiso politico, lo seguro es que no hay comunicacién/literatura
que pueda jactarse de independencia frente a la dimension antagdnica de la
sociedad que lo forma (Mouffe, 2007). La escritura, por mas que no tematice un
contenido estrictamente partidario, alberga en si misma lo politico, puesto que no
puede separarse de su contexto histérico, de sus huellas de produccion, de una
cierta idea de poder, de una concepcién del sujeto y de los imaginarios sociales.

El emborronamiento de las fronteras entre comunicacion y literatura permite zonas
de acercamiento, como el debate acerca de la verdad, lo real, la mentira y la
ficcion; como la pregunta por el compromiso politico frente al arte por el arte

(Fragmento Memoria).
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Esto no significa que haya que exigirle a la literatura una funcién social, un rol ético
0 un compromiso para transformar el mundo (Cremonte, 2015). Es tan sélo admitir
gue no hay creacion artistica que pueda ser concebida por un sujeto que carezca de
una idea de poder, de una idea de sujeto, de una idea de sociedad.

En lo que respecta a las multiples relaciones entre ficcidon y comunicacién, y la
posibilidad —como también el deseo- de escribir ficcion para contar una época, una
experiencia, ambas disciplinas exigen que se narre un sentido (una idea, un
personaje o un clima) incluyendo los sinsentidos literarios. ¢Cuantas veces “lo real”,
eso que retratan los medios masivos de comunicacién, se nos presentan como
incoherentes, imposibles, irreales? Seria injusto tildar a cierta literatura (como el
caso de Cesar Aira) de irracional.

Si hay una particularidad que tiene la ficcién -y que formalmente no se espera de
la comunicacion- es la condensacion de los hechos, las elipsis, los sobreentendidos.
Si hay una particularidad en el campo de la comunicacién es que se ha arrogado
hasta el cansancio el imperativo de re-presentar los hechos tal cual son. La
comunicacién es el medio que alerta que es al interior de las palabras donde se
juega la batalla politica. No son meros instrumentos: cualquiera de ellos es ante
todo una relacidn social, algo que hace ekklesia, como llamaban los griegos al
agora de discusion publica; es un religare, es una produccién de lazos sociales que
conforman una comunidad (Grliner, 2009). Aqui, la ficcion es la forma de
comunicar esa disputa.

Por otro lado, lo que la comunicacion presenta como “los hechos tal cual son” o “la
verdad” no es mas que un relato parcial, fragmentario, incierto y también falso. Es
algo que Otro cuenta y tiene la estructura de una ficcion donde otro habla (Piglia
2000). Considero que la comunicacion, para ser, necesita del otro. En ese sentido,
el desafio permanente que tiene la comunicacion (pero también la ficcidn que crece
desde su campo) es ser el lugar en el que sea siempre un otro quien hable. Decir
gue el lenguaje es una construccion colectiva y que la comunicacién necesita del
otro es resaltar el caracter colectivo de esta novela.

Escribir ficcion dentro del campo comunicacional es construir poder en tanto se
asume que hay un orden y que la lengua fija sentidos y delimita categorias que la
comunicacién intenta deconstruir todo el tiempo. Pero también significa
preguntarnos quién escribe ficcion en nuestros dias, para qué y quiénes, qué
imaginario social constituye y qué es lo que rescata mediante la memoria colectiva;
como esa narrativa dispara nuevas preguntas sobre el contexto actual dentro del
cual se escribe y al que interroga. Entender a la ficcion -y, mas abarcativamente, a

la literatura- como constitutiva del imaginario social es entenderla como productora
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de sentido de la sociedad tanto material como discursivamente (Fragmento de la
memoria).

Seguramente la corriente comunicacional a la que adscribe el trabajo que aqui he
presentado se enlaza con la teoria de Enrique Schmucler, quien ha sabido
interrogar a la comunicacién desde un nuevo modo, un modo de producir vida
desde la cotidianeidad de lo social, dejando atras las logicas del funcionalismo y del
materialismo. En Ana escribe la novela de Renzo, las escenas parten de mi
experiencia y son cotidianas: buscan el sentido en lo cercano, en lo familiar, en lo
cotidiano, pero para volverlo ajeno, resignificarlo y comunicarlo ficcionalmente.

Cité a Schmucler en la memoria de mi tesis y vuelvo a citarlo aqui porque supo
articular comunicacién/cultura (digamos comunicacién/literatura) desplazando las

rigidas fronteras que dividian ambas disciplinas.

Inatil hubiese sido dicotomizar: comunicacion y literatura, realidad y ficcion,
testimonio e imaginacidon vienen juntas, sus fronteras no son facilmente
demarcables. La vida de Renzo Casali y la propia han sido excusas para una
busqueda identitaria, para escribir ficcion desde el ambito académico
comunicacional, tras una carrera de cinco afos de Periodismo. "El derecho a la
comunicacion (abierta, critica, creativa) es el faro de las democracias regionales, de
la trasformacion, de la emancipacion” (Barbero, 2015:18). Tanto la literatura como
la comunicacion son escenarios donde se moldea la ciudadania en tanto nuevos
modos de estar juntos y recrear el lugar de lo politico (Barbero, 2015). La
comunicacion, en un movimiento similar al mecanismo que Barthes (2014) atribuye
al mito, vacia de sentido lo politico para volverlo a llenar. Nuestras sociedades
modernas producen sentido desde la comunicacion, en tanto el lenguaje es
producto de la sociabilidad humana (Williams, 1977) y lo politico es el terreno mas
fértil para dar la batalla de ciertas representaciones imaginarias (Fragmento

Memoria).

Como mencionamos mas arriba, para un escritor lo social estd en el lenguaje
(Piglia, 2000), una forma de abordar el cuerpo social y recuperar la experiencia del
mundo, puesto que el sujeto que escribe recorre el mundo social en la misma
accion escrituraria. Desde esta premisa he partido para (des)escribir escenas donde
se construia los contextos que fueron marcando las vidas de los protagonistas, Ana
y Renzo: la noticia en el diario del encuentro del cuerpo del Che Guevara en
Bolivia; la noticia televisiva del hallazgo de las listas negras de actores rescatadas
del edificio Céndor; la radio anunciando al hermano de Renzo el inicio del fin de la

Primavera de Praga.
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Ana escribe la novela de Renzo fue el resultado de una (re)construccion colectiva
de voces donde el lenguaje es trabajado artesanalmente para dar cuenta de un
discurso ficticio que se pregunta por mi creacion identitaria a partir de la ajena,
mediada por los recuerdos de los otros. Alli aparecen intersecciones,
correspondencias y edificaciones de mundos individuales que dan forma a un relato

colectivo.

Conclusion (extracto de Memoria de tesis de Silvana Casali)

La comunicaciéon vy la literatura pueden permitirse una reflexion mutua. Mi novela
ha jugado con las formas de tratamiento del lenguaje y en este sentido es una
practica de comunicacion: si hay reflexion sobre el lenguaje, hay un proceso
comunicacional. En Ana escribe la novela de Renzo, literatura y comunicacion se
co(n)funden de manera arbitraria, consciente y organizan de manera condensada
aquello que circula en el imaginario social de época de Renzo.

La comunicacion tiene como materia a los hechos y, como expresion, a las noticias
gue muchas veces colocan al mismo nivel actos politicos, crimenes, consejos
sociales y deportes, todo devenido en espectacularizacién. Sin embargo aqui se
celebra otro tipo de comunicacién, aquella que se interesa por la palabra del otro,
gue se construye a partir de los recuerdos colectivos. La comunicacion y la ficcidon
gue aqui se buscan son las que perseveran en el intento de acortar la distancia
entre las palabras y las cosas, que agitan el lenguaje para devolverle su
arbitrariedad, su condicién histérica, contingente, social, politica. Las que saben
gue la palabra provoca lo real y lo desnaturaliza (humanizandolo).

Los lectores de Ana escribe la novela de Renzo ampliardn las interpretaciones, en
tanto flaneurs contemporaneos, soberanos del texto y abiertos a sus derivas, a sus
multiples lecturas, al vagar recreativo. Por eso la circulacion se pretende plural:
estudiantes de comunicaciéon y del resto de las carreras sociales de la universidad,
escritores, lectores, jovenes y adultos del pais. El deseo es evitar que el lenguaje se
vuelva una cosa (y asi cosifique al lector) y que las condiciones de recepcion sean
permeables a diversas interpretaciones, al tiempo que la circulacidon alcance la
mayor divulgacion posible.

JesUs Martin Barbero asegura que poner-en-relato los hechos de la vida cotidiana
(social, politica y cultural) es ponerle memoria a lo que esta pasando (Barbero,
2015), puesto que sin la puesta en relato y sin una minima trama que enlace los
hechos, "no tenemos texto con el que ponerle sentido a la vida colectiva” (Barbero,
2015:24).
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Ana escribe la novela de Renzo ha sido un intento de poner en relato su
cotidianeidad, a partir de escenas en las que se la puede reconstruir su imaginario
como también el que ella hace de Renzo, protagonista recuperado a la luz del
presente y a través de una forma de comunicacion especifica: la escritura de
ficcion, con su capacidad de inaugurar nuevas retéricas y producir una emocion
estética. El lector, quien la experimenta, cambia. Pero también cambia el escritor,
puesto que al escribir el sujeto deviene otro.

En el terreno de la comunicacion las historias sobre los otros son mas usuales,
necesarias. En el terreno de la ficcion, por su parte, ese desdoblamiento puede
aparecer como artificio oculto: Ana escribe la novela de Renzo es un texto
entretejido donde Ana habla de su tio para hablar de si misma, donde se apropia de
experiencias ajenas. No hay mayor practica comunicacional que interiorizar el
discurso del otro, comprenderlo, asimilarlo en un proceso de empatia (algo que
espero suceda con los lectores de mi novela): el acercamiento con el otro es la
bandera de toda ficcion significativa donde resuena alguna que otra verdad

existencial.

>k k%

En vistas a compartir mi experiencia y a que este trabajo sirva de incentivo para
aquellxs estudiantes que deseen escribir ficcidon para recibirse, debo decir que el
proceso ha sido extremadamente gratificante y que ademas me ha llevado a
reflexionar acerca de ciertos preconceptos que tenia en torno a una tesis de
produccion. El sentido comln me predisponia a asociar una tesis ‘seria’ con aquella
gue realizaba una investigacion, desestimando la produccion ficticia. Sin embargo,
el arduo trabajo de investigacion, el acercamiento obligatorio a los estudios
culturales, al estudio de movimientos artisticos argentinos (principalmente el teatro
de los setenta) y el desarrollo de una copiosa produccién tedrica de conocimiento
que exige la memoria de la tesis lograron desterrar ese prejuicio. En ese mismo
sentido indispensable es sefialar la importancia de dar con buenos directores, que
se entusiasmen con el proyecto a veces mas que el mismo tesista. La mirada
interdisciplinaria de Marina Arias -escritora y Licenciada en Comunicacién- y Marina
Adamini -Dra en Ciencias Sociales-, su confianza y constante predisposicion han
sido los pilares del proyecto en cuestion. Ambas me han ido guiando en la
construccién de la primera tesis de produccion literaria tanto en la concientizacién
de dicha practica desde una facultad de comunicaciéon como en la posibilidad de que

sea la ficcidon quien cuente nuestras experiencias que entendemos significativas.
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