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La memoria es un proceso activo,
lleno de tensiones y en permanente reelaboracion.

Aun la memoria del mismo realizador (Carmen Guarini).

Resumen

Las tematicas de la dictadura, los desaparecidos y la militancia de los ‘70 han sido narradas
principalmente por familiares o victimas de la dictadura, las narrativas construidas han tenido un
énfasis en el “afectado directo” y en el familismo (Jelin, 2017) constituyéndose como las voces
legitimas para hablar de ese pasado. No obstante, hace algunos afios ha surgido una nueva
posicién, el giro al perpetrador, una categoria amplia y compleja, que pone el foco en la figura del
represor, la cual analizaremos en el documental “70 y pico”(2016), dirigido por Mariano Corbacho,

nieto del Decano interventor de la facultad de Arquitectura y urbanismo de la UBA durante la
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ultima dictadura militar y vinculado al gobierno de facto.

Si bien, el caso de Corbacho también es un familiar directo pero en este caso, de la vereda
opuesta), permite incorporar una voz/una mirada que no ha tenido lugar, lo que implica una

novedad en el campo del cine documental, en tanto discurso mediatico-cultural.

Nos proponemos indagar la elaboracion y reproduccion de discursos que se construyen en la
produccidon mediatica mencionada, observando si aporta una nueva mirada, una nueva lectura a
las memorias colectivas del pasado dictatorial. Para ello analizaremos el momento de la memoria
(Zarco, 2016) en el que se produce y estrena el film y qué memoria construye. Observaremos
cudl es la modalidad de representacion documental seleccionada y como se estructura; cdmo son
representados los hechos del pasado reciente en, la entonces, Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la UBA. Se intentara responder: équé y como se recuerda? éQuién/ quiénes

recuerdan? équé memoria(s) comunica?

Este trabajo fue realizado en el marco del Seminario sobre medios de comunicaciéon y memoria

social, de la profesora Luciana Aon, de la Universidad Nacional de Quilmes.
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El documental seleccionado para este trabajo, 70 y Pico, dirigido por Mariano Corbacho,
nieto de Héctor Mario “Pico” Corbacho, quien fuera el decano interventor de la,
entonces, Facultad de Arquitectura y Urbanismo (FAU)! de la Universidad de Buenos
Aires (UBA) durante la ultima dictadura militar, nace a partir del interrogante “éabuelo

por qué te quisieron matar?”.

Esa pregunta disparadora indaga los por qué de la historia?, permitiendo construir una
narrativa respecto a la participaciéon civil en la dictadura (individualizada en “Pico
Corbacho”), el movimiento estudiantil universitario de los ‘60 y ‘70, los proyectos

politicos en pugna, la dictadura y los desaparecidos de la FAU.

Nos proponemos indagar la elaboracién y reproduccidn de discursos que se construyen
en la produccién mediatica mencionada, observando si aporta una nueva mirada, una
nueva lectura a las memorias colectivas del pasado dictatorial. Realizaremos la
contextualizacion del film, analizaremos la estructura del material y la modalidad de

representacion documental seleccionada, examinaremos cémo son representados los



hechos del pasado reciente.

La democracia como punto de partida para las memorias

Si bien “La memoria de un acontecimiento se construye desde el inicio del mismo”3, la
sociedad argentina tuvo que esperar a que finalice la dictadura (1976- 1983) para que
la restauracién democratica posibilite que los discursos y las memorias sociales puedan
emerger en el espacio publico, después de afios de censura. No obstante, el gobierno
de Raul Alfonsin propuso una lectura de ese pasado reciente desde las palabras pero
también desde las acciones encaradas* estableciendo la teoria de los dos demonios,
donde la violencia ilegitima quedaba equiparada y reducida a las Fuerzas Armadas y a
las guerrillas, siendo el conjunto de la sociedad, a la vez, victima y ajena al conflicto.
Se instala desde el discurso oficial la condicion de “victimas inocentes” de los
desaparecidos quitando todo halo de violencia, militancia y participacién en los

movimientos armados y organizaciones guerrilleras. (Crenzel, 2007)

Con la democracia recuperada y con la necesidad de esclarecer y comprender lo
sucedido, surge lo que Jelin denomind, emprendedores de la memoria, “aquellos
actores sociales y politicos que pugnan por presentar una narrativa del pasado, por
instalar su version como la dominante y convertirla en hegemonica, legitima, oficial,
normal” (Jelin, 2018)

Los medios de comunicacién, en tanto instituciones fundamentales de la trama social y
del espacio publico, no sélo reprodujeron esos discursos/memorias, también han
producido los propios, contribuyendo a la construccidén de la memoria colectiva de ese
pasado reciente. Es decir que, proveyeron insumos para la construccidn y reproduccion
de sentidos y de la memoria, siempre desde el presente, como proceso inacabado y en
disputa con otras memorias. (Gassmann, 2009) Porque como indica John B. Thompson
(1997), en buena medida, conocemos sobre los acontecimientos a través de
dispositivos mediaticos culturales (libros, periddicos, peliculas, programas televisivos,
etc.) por lo que estos relatos se van enmarafiando® (Sturken, 1997) a nuestros

recuerdos, a nuestros relatos personales y a nuestras memorias sobre el pasado.

Si bien el contexto se ha ido modificando con el paso del tiempo por los cambios de
gobierno y de politicas’, “la cultura de la memoria” ha permitido transmitir lo sucedido
a las nuevas generaciones (Feld y Stites Mor, 2009). Destacamos que las tematicas de

la dictadura, los desaparecidos y la militancia de los ‘70, han sido narradas



principalmente por familiares o victimas de la dictadura, las narrativas construidas han
tenido un énfasis en el “afectado directo” y en el familismo® (Jelin, 2017)
constituyéndose como las voces legitimas para hablar de ese pasado, practicamente

hasta la actualidad.

Compartimos la perspectiva del investigador Andreas Huyssen (2009) respecto a la
obligacion individual y colectiva de recordar los traumas de la historia, construyendo
las memorias a partir de las representaciones. Nuestra percepcion del pasado depende,
en parte, de estas reservas de formas simbdlicas mediaticas que nos brindan una
interpretacion de los hechos (Sturken, 1997) El cine, en tanto discurso mediatico
cultural y agente de revisitacion del pasado (Gassmann, 2006), ha sido clave para la
construccion de las memorias de la dictadura, ya que ante la falta de registros
audiovisuales de las torturas, detenidos o centros clandestinos, “tuvo que crear
ficcionalmente los fotogramas inexistentes del mundo concentracionario” (Raggio
2009:49) y, en muchos casos, han legitimado y fortalecido las narrativas antes

mencionadas®.

Particularmente, lo que respecta a nuestro objeto de analisis, el documental, desde sus
origenes se ha erigido como prueba del mundo, nexo entre la historia y el cine,
contraponiéndose a la ficcion, logrando que pase desapercibido que, en realidad, es un
discurso, una “representacion mediatica- cinematografica”, una construccién, como lo
son las ficciones (Nichols, 1997 en Aon, 2012). Es por esto, que en este trabajo se
analiza 70 y pico, en tanto dispositivo mediatico cultural es un documental de memoria
porque tematiza la construccion de la memoria en su proceso de produccidon (Aprea,
2015). A su vez debemos enmarcarlo en lo que los estudios sobre cine reconocen como
“giro al perpetrador”, que si bien es una categoria amplia y compleja, tiene que ver con

poner el foco en la figura del represor (Zylberman, 2019).

Nuevos actores/ nuevas voces

No es sencillo catalogar a “70 y Pico”, en un momento de la memoria, segun la
construccién de Zarco (2016). En principio, este trabajo comienza a gestarse en 2012,
cuatro afios antes de su estreno, identificado como el tercer momento “Reivindicacion
y critica (1996-2013)”, con la llegada de los Kirchner (Néstor 2003-2007 y Cristina
Fernandez 2007-2015) los temas relacionados al terrorismo de estado y los crimenes
de lesa humanidad y derechos humanos, tendran un lugar central en politicas publicas.

En este periodo, el cine legitima y reivindica las narrativas de la lucha militante'?, que



habian sido silenciadas o subalternas desde la vuelta a la democracia, y como
mencionamos, con la caracteristica que muchos de esos trabajos son emprendidos por

familiares de los desaparecidos (principalmente, sus hijos).

Sin embargo, el documental de Corbacho se estrena en julio de 2016, en lo que la
investigadora ha denominado como el cuarto momento, “la vuelta a los dos demonios”,
delineado por la llegada de Mauricio Macri al poder, con un gobierno de corte neoliberal,
en el que tanto las acciones como las declaraciones respecto a los derechos humanos,
del presidente como de funcionarios, han sido negacionistas respecto a los
desaparecidos y difamatorios de los organismos que nuclean a familiares de

desaparecidos.!!

Las tensiones entre los relatos que circulan socialmente en la construccion de la
memoria, se hacen mas visibles en este periodo. Por un lado, medios de comunicacién
conservadores, afines al macrismo, como el diario La Nacidn, reproducen los discursos
mencionados, pero también producen editoriales que vuelven a plantear “la guerra
sucia”, solicitando “No mas venganza'?, Por otro, surgen los discursos de los/as hijos/as
y familiares de represores, ya sea como actores sociales individuales, aparecen en el
espacio publico, despegandose del accionar de sus padres, a través de distintas
entrevistas y notas periodisticas donde narran los horrores vividos!3, pero también, por
primera vez como colectivo, bajo la bandera “Historias desobedientes” Hijas e hijos de
genocidas, en las movilizaciones del 24 de marzo de 2016 y en la marcha en contra del

fallo de la Corte Suprema que beneficiaba a represores con el "2x1”.

Es en este contexto social y politico, en el que se estrena el documental de Mariano
Corbacho, quien se suma como nueva voz de familiar directo de alguien vinculado a la
dictadura, en este caso nieto, pero al igual que algunos hijos de represores, intenta
diferenciarse del discurso de su abuelo. Con su trabajo busca canalizar sus dudas,
disputar sentidos y realizar un aporte al debate y a la construccion de las memorias

sobre el pasado reciente.

Categoria y modalidad documental

Es un documental de memoria porque, como plantea el investigador Gustavo Aprea
(2015), realiza una interpretacién del accionar de determinados personajes durante un
periodo histérico, en este caso, de su abuelo y de la militancia universitaria. La mirada

estd construida con distancia temporal de los hechos evocados, y si bien se separa del



pasado, lo actualiza haciendo visible la recordacién con distintas estrategias. La
principal de esta categoria es la del testigo, elemento clave en la validacién de la lectura
propuesta por los realizadores, cuyo énfasis estd puesto en rescatar sensaciones vy
opiniones de los protagonistas y los testigos de los acontecimientos. “El valor de la
interpretacion de la historia se sustenta en la credibilidad de los actos de evocacion
mas que en la precision” (Aprea, 2015:84). Entre los testimonios recuperados en el
film se encuentran: el abuelo, familiares directos, quienes fueron “estudiantes” y/o
militantes de la FAU (asi son presentados en los videographs junto a la organizacién de
pertenencia), docentes, no docentes de aquel periodo, al decano del presente de la
narracion, Eduardo Cajide(2010-2014), investigadores, historiadores y un director de

teatro.

Respecto a la modalidad que se utiliza predomina la interactiva, con algunas pinceladas
de la modalidad reflexiva. Observamos que hay una necesidad por parte del director
de explicitar su perspectiva, sus preguntas y reflexiones atraviesan todo el film y la
toma de posicién respecto al accionar de su abuelo al dedicarle el documental a las

victimas de terrorismo de Estado de la FADU.

Las entrevistas, son las que estructuran el documental, intercaladas con material de
archivo que van evocando los hechos que relatan los testigos. El documental se va
hilvanando con la voz en off de Mariano Corbacho, quien también aparecera en cadmara
entrevistando a su abuelo y a su hermana e ingresando a la ex ESMA, llevando la
carpeta que compilan las amenazas a Pico, como también se puede dar cuenta de su

presencia cuando los entrevistados se dirigen a él.1*

En torno a la modalidad reflexiva, explicita el trabajo de produccion en varias
oportunidades de la entrevista al abuelo, quien le pregunta éa dénde nos quedamos? y
Mariano Corbacho, mira al piso, como si leyera algo y responde: “sabes lo que podemos
hacer... como para no perdernos tanto en el relato, yo te voy diciendo si veo que te vas
por las ramas.” Luego hay una situacion donde va a pagar un delivery, y el abuelo
cuenta la plata, M. Corbacho, entra y sale de cuadro. Y también deja escenas donde el

abuelo interrumpe su relato para escuchar las campanadas de la iglesia.

Del familismo al giro del perpetrador

Un pacto de silencio cubrié el accionar militar. Nadie hablaba ni daba explicaciones

sobre qué habian hecho con los desaparecidos, ni listas para saber quiénes eran y



mucho menos donde estaban. Este pacto, solian alcanzar a muchos de los familiares
directos. Por este motivo, los perpetradores eran engafiados a la hora de dar testimonio
para un documental o los relatos tuvieron que ser tomados de grabaciones de los

juicios. (Zylberman, 2019)

En 70 y pico, esto no ocurre, el documentalista entrevista a su abuelo, con su
consentimiento. Su relato lo aproxima al documental en primera persona. El director
entrevista a sus hermanos que opinan sobre la realizacidon de este trabajo y sobre su
abuelo. Durante la charla que tiene con ellos, por separado, Mariano Corbacho es
mostrado como el “inconformista”. El hermano le dice: (vos) “no te conformas con las
respuestas.” Mientras que la hermana asegura “no sé qué pas6. Me limito a opinar
hasta donde sé. No voy a ponerme a opinar” y que “como mi abuelo siempre se portd
de diez. Siempre estuvo”. Aqui es Mariano Corbacho quién rompe el “pacto de silencio”
e indaga lo mas que puede sobre el accionar de su abuelo, y sus hermanos, se muestran
como los leales que prefieren conservar la memoria familiar heredada “Quizas la apatia
por la produccién del documental no se debe al desinterés, sino que para ellos la
revision del pasado familiar puede significar verse implicados-y por ende una
continuidad-con alguien que colabord en forma activa con la Ultima dictadura; en otras

palabras, que ellos mismos se vean como perpetradores.” (Zylberman, 2019)

Es notorio que la mayoria de los perpetradores no se han arrepentido, incluso han
reivindicado su accionar en los alegatos finales, antes de su condenal®> creian
profundamente lo que estaban haciendo. Si bien Héctor Corbacho no era militar y adn
no se ha podido vincular directamente su accionar con la desaparicion de los
estudiantes de la FAU, en el documental manifiesta: “yo me siento orgulloso de lo que
hice, no sé si mis hijos y nietos que diran” y ademas le dice al nieto “yo quiero que te
enteres vos en este momento que yo fui el Unico que enfrentd a los montoneros dentro
de la facultad de arquitectura; yo me opuse a los montoneros.” “Yo hice guillotinar
todas publicaciones que habian hecho los montoneros. No los quemamos para que no

nos acusen como hicieron con los nazis.”

También relata una conversaciéon que tuvo con el director de la ESMA, el Almirante
Rubén Chamorro, a quien le asegurd “estar ordenando bien (la facultad) que no
permitia que se haga nada adentro”. Desde la mirada de los estudiantes significo
“marcar gente para su secuestro y desaparicion. Los militantes que dan su testimonio
no se refieren a “Pico”, sino a “Corbacho” o “tu abuelo”, incluso lo tratan como a el

enemigo.



Si bien Pico le niega a su nieto haber visto cdmo se torturaba o lo que sucedia en la
Escuela de Mecanica de la Armada, continla con su relato en el que le afirma que en el
subsuelo habia calabozos con los guerrilleros detenidos, que parian mujeres y daban a
sus hijos a quien los quisieran adoptar: “no se mataba, aunque alguno se murid por la
tortura”. Estas palabras junto con la relacidon que lo unia con el director de la ESMA, fue
lo Ultimo que dijo frente a la cAmara de su nieto, “quiza porque tomé conciencia de que
sus declaraciones traspasaron un limite- o porgue su nieto comienza a verlo de otro

modo- (...) Meses después murid, a los 92 anos.

“La riqueza de 70 y pico no radica Unicamente en la exposicion de esta historia, sino
que permite pensar en forma mas amplia la complicidad y participacién civil durante la

dictadura, ampliando a otro nivel los socios de la dictadura.” (Zylberman, 2019)

Proyectos politicos antagonicos para cambiar el mundo

La de la militancia es una segunda linea del documental, donde muestra imagenes
histéricas y mantiene un formato cldsico que se entre mezclan con los testimonios de
militantes y otros actores de la universidad. Para construir su mirada, los realizadores
recurren a los testimonios de un historiador, estudiantes y docentes de la FAU y del
actual decano, quienes se retrotraen a la década del ‘60 para narrar las perspectivas y

proyectos politicos que comenzaron en aquella época.

Un estudiante que estuvo en la toma de su facultad en la denominada “noche de los

bastones largos”'® la define como “la primera experiencia de represion concreta”

Otra alumna narra: “era una época convulsionada, con muchisimas expectativas, donde
por primera vez los estudiantes éramos parte de la discusion, de la discusion
(reafirmando). Veniamos de revoluciones victoriosas. Este relato es acompanado por
distintas imagenes de archivo en blanco y negro: triunfo de la revolucion cubana 1959,
del mayo francés 1968, triunfo de las fuerzas revolucionarias en la guerra de Vietnam
y del Cordobazo, a nivel local. También imagenes de estudiantes y docentes en
asambleas multitudinarias donde se discutian los cambios en los planes de estudio. Los

distintos relatos permiten ver el escenario politico dentro de la Casa de Estudios.

De la misma manera que los perpetradores, en su mayoria, no se han mostrado
arrepentidos, los entrevistados del lado opuesto, se sienten orgullosos de su militancia.
Aseguran que en la facultad estaban logrando pasar a la practica, con los estudiantes

trabajando en las villas. Teniendo asi, un fuerte compromiso social. Uno de los



entrevistados opind: “es una actitud de vida, de pensar las cosas no de tu propio
ombligo miro atras, y no me arrepiento, puedo mirar a mis hijos a la cara sin verglienza.

Si no hubiera hecho lo que hice hoy si tendria verglienza.”

La construccion narrativa del documental expone que todo lo que habia iniciado el
movimiento estudiantil, junto al movimiento obrero y las organizaciones de base fueron
prohibidas, dando paso a un proyecto conservador, tradicional y represivo, con la
intervencion de Héctor Corbacho, designado por el ejecutivo de facto. Un profesor
relata: “volaron las materias que te hacian pensar. cuando volvi y les hablaba a mis
alumnos, todo el mundo callado, eso hicieron, militarizaron al estudiantado, le quitaron
la capacidad de tener iniciativa.” Eduardo Cajide, Decano durante la filmacion del
documental, aporta: “pasé de ser una facultad en ebullicién a una facultad silenciosa,
gue es mas o menos lo que pasod en la sociedad.” Otra alumna, cuyo marido esta
desaparecido, afirma: “Corbacho fue cémplice, él estaba a cargo, trajo docentes de la

ESMA, que eran los que denunciaban”

Conclusiones

Elizabeth Jelin (2018) indica que “El énfasis en el familismo transmite solamente una
parte de la historia. Encontramos que en 70 y Pico, se parte de la reconstruccién de
una historia familiar, cuyo director es nieto del protagonista, en el comienzo del film
recurre al testimonio de otros familiares, junto con fotografias o videos familiares de
escenas cotidianas (comidas, cumpleafos, actos escolares) para construir la imagen
que tiene de su abuelo, sin embargo, logra ir mas alld. Deconstruye la imagen del
abuelo carifioso para reconstruir a través del propio discurso de Pico, los testimonios
de los estudiantes y docentes de la FAU y los archivos histéricos, los indicios de su
connivencia con la dictadura. Es insoslayable el dato que la casa de estudios que dirigio,
encabeza la lista de facultades con mas desaparecidos, ciento treinta, entre estudiantes

y profesores .

En este film también se componen las memorias del movimiento estudiantil
universitario de la FAU, con testimonios de quienes se vieron afectados con la actuacion
del ex-decano. Consideramos que en la narrativa construida hay una reivindicacién a
la militancia, alejado de la conceptualizacion de la “victima inocente”, se recalca que
todos los desaparecidos de la FAU eran militantes. En consonancia con el cine del tercer
momento de la memoria que hemos analizado. Sin embargo, no profundiza la lucha

armada y cuales fueron las acciones llevadas a cabo, mas alla de lo que relata Héctor



Corbacho de las amenazas y atentados contra su vida.

Mariano Corbacho no pudo - 0 no quiso- demostrar cuan responsable era su abuelo de

las desapariciones de la FAU. Pico no quiso seguir contando mas, y respetd ese silencio.

En el documental, su voz en off afirma: “A mi no me quedaron preguntas por hacerle
a mi abuelo, pero a él cuanto le habra quedado por responder.” Por ser un documental
de memoria, nada mas se le puede pedir, ni se lo puede objetar, porque como indica
Guy Gauthier (1995, en Aprea 2015:93) “su fuerza es al mismo tiempo su debilidad,
ya que ella dinamiza la accidon en detrimento de la blsqueda imparable de la verdad(...)

Lo que queda es la mirada de proximidad tefiida de afecto.”

Lo cierto es que, este documental, como discurso mediatico cultural, contribuye a la
construccién de las memorias del pasado dictatorial de la argentina, plasmando una
nueva perspectiva al poner en foco al “perpetrador” para reconstruir la participacién
civil en la dictadura, sin minimizar, ni justificar el accionar de su abuelo. Por el contrario,
logra romper con el silencio cémplice, se erige como una nueva voz, cerrando con el
siguiente mensaje: “dedicado a la memoria de los docentes y estudiantes de la FADU

de la UBA, victimas del terrorismo de Estado”.
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Notas

L A partir de 1985 pasa a ser la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU).

2 “"Los por qué de la historia” es el segundo subtitulo que aparece en el film, acompafiado por la voz en off
del director que se pregunta: “éPor donde se empieza a buscar el principio de la construccién de una imagen?”
Véase en CORBACHO, Mariano; DIAZ, Juan Pablo; DE DIOS, Martin (productores) y Corbacho, Mariano
(Director) (2016) Setenta y Pico [Documental]. Argentina:

Corbacho, M., Diaz J.P. y de Dios, M. Recuperado en https://www.youtube.com/watch?v=XaRnZ8MofHU

3 Apuntes de clase. Aon, Luciana(2020) Seminario de medios de comunicacién y memoria social, Universidad

Nacional de Quilmes

4 El 15 de diciembre de 1983, cinco dias después de asumir conforma la Comision Nacional sobre la
Desaparicion de Personas (CONADEP) para la investigacion de lo que ocurrié con las personas detenidas y
desaparecidas durante la dictadura. Promovio a través de decretos el juicio a las juntas y a las cupulas de las

guerrillas.

5 Esta categoria es analizada y retomada por varios autores. Véase Crenzel (2007), Raggio (2009), Zarco
(2016).

6 La investigadora Margarita Sturken utiliza el término “enmarafiadas” para dar cuenta que las memorias
personales, las memorias culturales y la historia como enredadas mas que contrapuestas. Véase: Tangled
Memories: The Vietham War, the AIDS Epidemic, and the Polititics of Remembering, University of California

Press, 1997. Traduccion: Carlos Ivan Degregori y Lourdes Hurtado.

7 “Entendiendo con ello, el espacio, la puesta en agenda, la visibilidad, los limites y los alcances que los
diferentes gobiernos han otorgado a la reconstruccion del pasado reciente argentino” ZARCO, Julieta.
(Diciembre 2016) “¢La vuelta a los dos demonios? Cine y pasado reciente en la Argentina: una lectura actual”.

Kamchatka. Revista de analisis cultural N°8, p.241.

8 El lenguaje y la imagen de la familia constituian la metafora central del gobierno militar; también la imagen
central del discurso y las practicas del movimiento de derechos humanos. La imagen paradigmatica es la
madre, simbolizada por las Madres de la Plaza de Mayo con sus pafuelos-pafiales en la cabeza (...)
complementadas posteriormente por la voz de H.I.J.0.S. y Herman@s"” en JELIN, Elizabeth (2018) Las luchas
por la legitimidad de las palabras. Anfibia. Recuperado de http://revistaanfibia.com/ensayo/las-luchas-la-
legitimidad-la-palabra/

° Como emblema, la pelicula La noche de los lapices, “por las caracteristicas connotadas de las victimas que
narraba (adolescentes, menores, estudiantes secundarios), se constituyd en un caso que encarnaba como
ningun otro la narrativa del mito de la inocencia” RAGGIO, Sandra (2009). “La Noche de los Lapices: Del

testimonio judicial al relato cinematografico”. p.55.

10 Algunos ejemplos de films propuestos por Zarco en este periodo son: Los rubios (2003), Encontrando a
Victor (2004), Croénica de una fuga (2006), Cordero de Dios (2008), Infancia Clandestina (2011), entre otros.
Op. Cit. 6 p. 244.

11 “Conmigo se acaban los curros en derechos humanos" (Macri, durante una entrevista con el diario La

Nacion, previo a las elecciones de 2015).
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Dario Lopérfido: "En Argentina no hubo 30 mil desaparecidos" (Ministro de cultura de CABA, en Infobae)

No tengo idea [de cuantos fueron, en relacion a la cifra de desaparecidos]. Es un debate en que yo no voy a

entrar. (Macri en una entrevista con la corresponsal para Latinoamérica de BuzzFeed News..
Véase respectivamente:

https://www.lanacion.com.ar/politica/mauricio-macri-conmigo-se-acaban-los-curros-en-
derechos-humanos https://www.infobae.com/2016/01/26/1785606-dario-loperfido-en-
argentina-no-hubo-30-mil-desaparecidos/ Op Cit.6 p. 247.

12 El editorial del diario, publicado un dia después de las elecciones que daban la victoria a Cambiemos, plantea
“Las ansias de venganza deben quedar sepultadas de una vez para siempre” “ la condena a los genocidas es
vergonzosa, por el padecimiento que tienen los condenados, que se “hallan en carceles a pesar de su

ancianidad”. .https://www.lanacion.com.ar/opinion/no- mas-venganza-nid1847930

13 Véase Entrevista a Mariana Dopazo, hija del represor Etchecolatz, quien cambid su apellido y le pidi6 a la
justicia que no liberen a su padre. http://revistaanfibia.com/cronica/marche-contra-mi-padre-genocida/

14 “Realmente me sorprendié muchisimo que precisamente vos, el nieto de alguien que incidié muchisimo en
lo que hace a la desaparicion de compafieros en la FADU, quisieras enfocar este tema con todo lo que significa
tu apellido, no me quiero poner a psicoanalizar, pero que dificil debe ser para vos enfrentarte a nosotros y
que te estemos diciendo todo el tiempo quién fue, quién era o que sentimos por tu abuelo”. Graciela Palacios

de Lois (estudiante/militante de la JUP) Entrevistada en el parque de la ex ESMA.

15 Ninguno de los acusados ha brindado informacidn durante los juicios, se han mantenido en silencio y sélo
han hablado para reivindicar su accionar. En 2010, en sus Ultimas palabras antes de la sentencia, el represor
Jorge Rafael Videla volvié a reivindicar el terrorismo de Estado y justificé los crimenes de lesa humanidad
que se le imputaron: dijo que libré “no una guerra sucia, sino una guerra justa que aun no ha terminado”.
Véase en https://www.clarin.com/politica/Videla-reivindico-represion- justifico-
metodos 0 BJCRiupDXe.html

6 En 1966, la dictadura del general Ongania decidid intervenir las universidades e anular su régimen de
gobierno. En contraposicién a esto, 5 facultades y el rectorado de la UBA fueron tomados por alumnos y
docentes. Dicho gobierno de facto ese mismo afo respondié con fuerte violencia, y como resultado hubo
muchos heridos y detenidos. Iniciando de esta manera una fuerte censura y lo que fue llamada “fuga de
cerebros”. Donde destacados docentes, intelectuales, investigadores y representantes de la cultura tuvieron

que exiliarse.
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