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Resumen
Este articulo revisa los conceptos de poesia, lenguaje y comunidad en la obra del poeta
Francisco Urondo, con la finalidad de proporcionar elementos que permitan comprender la
emergencia de la vida en la obra de este autor y su aporte en la construccion de la comunidad
imaginada.
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Abstract

This article reviews the concepts of poetry, language and community in the work of the poet
Francisco Urondo, in order to provide elements for understanding the emergence of life in the
work of this author and his contribution to the construction of the imagined community.
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El lazo entre poesia y politica no sélo es antiguo, sino que reposa en él un caracter
divino que desde los tiempos de Platon ha tratado de ser ocultado por una metafisica
tradicional, empecinada en desplazar la relevancia del mundo mitico-poético. Es producto
de esto que la poesia se subordina constantemente a la moral.

En este articulo se abordaran conceptos tales como poesia, lenguaje y comunidad,
los que fueron trabajados a partir del analisis de poética de la poesia de Thomas Stearns
Eliot, donde se analiza el conjunto de antecedentes literarios previos, el impacto que el
poeta provoca en el sistema tradicional de relaciones, proporciones y valores poéticos
existentes y el idioma cargado de significado; metodologia que fue aplicada a una
recopilacion de la obra del poeta y periodista Francisco Urondo, exponente del
invencionismo argentino, corriente de la década del cincuenta que nacié en torno a la
revista Poesia Buenos Aires.

Lo anterior, con la finalidad de proporcionar elementos generales que permitan
comprender la emergencia de la vida en la obra de este autor y su aporte a la construccion
de la comunidad imaginada.

Para comenzar se dan a conocer aspectos generales del autor seleccionado para
esta composicion, poniendo especial énfasis en su militancia politica, rasgo que es
importante de considerar al momento de revisar la produccién de Urondo.

Luego se plantean algunas consideraciones referentes al lenguaje y su importancia
en la construccion de la obra poética, partiendo de la premisa que el lenguaje es una
condicion de posibilidad del pensamiento. Ademas, se aborda la relacién entre la poesia y
el espiritu dionisiaco, y cédmo éste brinda un espacio para la reuniéon de los hombres,

posibilitando el estar en comun.

Nuevos aires

La revista Poesia Buenos Aires, a lo largo de sus 30 numeros, se transformé en un
espacio para reivindicar la calidad y el rigor poético que afloraba entre los poetas
argentinos de la década del 50. De acuerdo a Jorge Rivera, se estuvo frente a “una ética
de la modernidad literaria, con vastas proyecciones en estilo vital y en la estética de los
poetas que comenzaron a publicar en sus paginas” (1). Los nuevos artistas no se sentian
reflejados por el neorromanticismo propio de la literatura de la década del 40, ni mucho
menos por las estructuras rigidas que sostenian los textos en funcion de los sonetos y
endecasilabos.

Se desmarcaron del subjetivismo de sus antecesores, donde existid una “especial
vision del amor, de la infancia y de la patria” (2). Segun Rivera, “en el arte invencionista,

los valores de comunidn sustituyen a los valores de diferencia del arte viejo” (3).
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Esta revista proponia “dar a la poesia un aire de novedad, de lumbres arriesgadas,
de continuidad, de madurez, de absoluto frente a todas las actividades subyacentes del
pensamiento humano” (4), segun Jorge Enrique Mébili, uno de sus primeros directores.

Este autor pertenecid al invencionismo, movimiento que surgié en la década del
cincuenta en torno al trabajo de la revista Poesia Buenos Aires, donde trataron de realizar
una purificacién racionalista del arte, la cual se lograria "limpiando" tanto los
procedimientos como los resultados, es decir, la obra (5).

Un rasgo caracteristico de los participantes de este movimiento artistico fue su
militancia politica. Gran parte de ellos eran integrantes del Partido Comunista argentino, el
cual los expulsé por su propuesta transgresora que mezclaba de forma explicita la fusion
entre arte y vida a través de una voluntad politica que era totalmente manifiesta.

Francisco Urondo también formé parte de las Fuerzas Armadas Revolucionarias
(FAR), las que posteriormente se fusionaron con los montoneros. Producto de su militancia
el poeta fue detenido politico en 1973, siendo llevado a la carcel Villa Devoto. Su muerte
se produce en 1976, en un enfrentamiento con el ejército en Mendoza, ciudad a la que fue
trasladado por decisién de la organizacion, para liderar el contingente de la zona.

Su obra rescata, a través del manejo del lenguaje, la vida en su total extension:
amores, militancia, ardores y muertes. Para muchos, su obra es “una unidad profunda
cifrada en la afirmacion de la vida como un valor inexcusable, esencial” (6). Este rasgo de
su trabajo y su entrega por alcanzar los ideales del proyecto politico en el cual participaba,
lo llevaron a desarrollar una poesia capaz de rescatar letras de tangos y la esencia de los
sentimientos que iban provocando y construyendo la experiencia personal.

Para trabajar se consideré una recopilacion de poemas: Obra poética de Francisco
Urondo, material que se interrogd en torno a ¢.cual es el rol de la vida en la obra de Urondo
y coOmo esta da paso a la comunidad imaginada?

El poeta Juan Gelman destac6é que en los poemas de Urondo se puede ver la
profunda unidad de vida y obra que un autor y sus textos pueden alcanzar. No hubo
abismo entre experiencia y poesia para Urondo. Caracteristica que acentla alin mas con
la siguiente afirmacion: “Paco no queria morir; pero no podia vivir sin oponer su belleza a
la injusticia, es decir, sin respetar el oficio que mas amaba” (7). En este sentido, la obra de

este autor es una muestra de la conexién entre poesia, vida y comunidad.

El lenguaje en la obra poética

El lenguaje juega un rol trascendental en las reflexiones filosoficas, por lo que
comprenderlo es un paso esencial para la obra poética. En este sentido, es relevante ver

cémo la metafisica tradicional, es decir, la que instaura las bases de occidente, ha influido
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en una comprension errénea de los conceptos, adulterando el valor de las palabras y su
sentido.

Producto de lo anterior, hay que considerar al lenguaje centrandose en dos aspectos
primordiales. En primer lugar, hay que considerarlo como condicion de posibilidad del
conocimiento y, a su vez, tener en cuenta que éste se erige como un medio de expresion
del pensar, por lo que toda experiencia sera en el lenguaje.

Pero ¢Cudl es la relacion que puede establecerse entre el lenguaje y la poesia? La
respuesta podria estar en la propuesta generada por Martin Heidegger, quien sefala que
“el pensamiento es la poesia original que precede todo arte poético” (8). En este sentido, el
autor propone la poesia como la topologia del ser (Ortschaft des Seins).

Dado lo anterior, es que no podemos reducir la poesia y su influencia a un mero
espacio representacional, es decir, la imitacion o sustitucién de una realidad que se intenta
reflejar.

Francisco Urondo, en su obra, no sustituye la realidad sino que, a través de un
lenguaje y sello personal, asume su rol como poeta y ciudadano para construir sus versos.
En la obra de este autor se aprecia un nexo entre poesia y vida, porque él centra en el
lenguaje la esperanza de un instrumento de comunicacion humana eficaz.

En el lenguaje poético el verso garantiza la mayor concentracién de recursos
estructurantes sefiala Amado Alonso, por lo que “el alma del poeta se manifiesta de una
manera mas directa, sin los rodeos que exigen la narrativa y la dramatica a través de sus
vericuetos arguméntales y la objetivacion de los personajes” (9).

Urondo, en el contexto del invencionismo, abre su poesia hacia el vinculo con la
experiencia propia, lo que se puede apreciar en sus poemas. En este sentido, la poesia es
la esencia del lenguaje en la vida de los hombres, tal como lo describe el escritor mexicano
Octavio Paz:

“La poesia es la revelacion de la inocencia que alienta en cada hombre, en cada
mujer, y que todos podemos recobrar apenas el amor ilumina nuestros 0jos y nos
devuelve el asombro y la fertilidad. Su testimonio es la revelacion de una experiencia
en la que participan todos los hombres, oculta por la rutina y la diaria amargura. Los
poetas han sido los primeros que han revelado que la eternidad y lo absoluto no
estan mas alla de nuestros sentidos, sino en ellos mismos” (10).

El concepto de vida

Sin embargo, la instauracion de un orden légico desplazé el tiempo mitico-poético,
porque se estaba transformando en conocimiento, en una verdad que era necesario
ocultar para los soberanos y quienes ostentaban -en sus manos- el poder.

Friedrich Nietzsche interpretd el rol de la religiébn y en particular del cristianismo en

este proceso de ocultamiento. “El cristianismo fue, desde su origen, esencial y
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radicalmente, saciedad y disgusto de la vida, que no hacen méas que disimularse y
solazarse en la mascara de la fe en “otra” vida, “en una vida mejor” (11).

Para el filésofo aleman, el temor a la belleza llevé a poner como eje central la moral,
produciéndose, por ende, una logica de aniquilamiento de la vida. Bajo esta dinamica el
arte seria relegado a un segundo plano y subordinado a las reglas que la moral cristiana
impone.

Sin embargo, el arte constituye la tarea més alta y esencial de la metafisica de la vida
(12). En este sentido, la obra de Urondo manifiesta esta propuesta realizada por
Nietzsche, pues la vida, en sus mas diversas expresiones, sentimientos y emaociones,
estin presentes en sus versos.

Al revisar El ocaso de los dioses, poema publicado en 1956, y retroceder al tiempo
mitico-poético se puede observar que el significado de la palabra logos estaba asociado a
reunir y recolectar, no existiendo una separacion de lo publico y lo privado, ni exterioridad y
marginacién del canto, porque cuando se relacionan en el mundo de la representaciéon no
se finge un contrato entre las partes, sino que se presenta el mundo de lo divino y de los

dioses, como se puede leer a continuacion:

Duefios de incendio, de la bondad del crepusculo, de
nuestro hacer, de nuestra musica, del Unico amor incoherente;
soberanos de esa calle donde los tactos y la imprecisién hicieron su universo (13).

La propuesta de Nietzsche permite establecer que la evolucion del arte es propiciada
por el espiritu apolinio y dionisiaco. El primero, constituye el arte plastico, en tanto, el
segundo, es un arte mas bien desprovisto que representa las formas y la masica. Uno es
el mundo del “ensuefio” y el otro el de la “embriaguez’, elementos que se pueden
encontrar en la obra de Urondo.

En el ensuefo, explica Lucrecio, se manifiestan las almas de los hombres y la
imagen de los dioses. Entonces, la apariencia de plenitud de belleza de este mundo, en la
produccién del cual todo hombre es un artista, es la condicién previa de todo arte plastico
sefiala Nietzsche (14).

Es en este mundo de ensuefio donde se producen las bifurcaciones de las
comunidades, porque Apolo funciona a través del principio de individuationis. En cambio,
en la expresion del denominado espiritu dionisiaco, aquel que se consagra a través de las
fiestas y el brebaje, es donde el hombre termina sintiéndose parte de una comunidad y
conformando la misma.

El hombre ya no es un artista, sino una obra de arte indica Nietzsche, quien plantea
qgue el poder estético de la naturaleza se revela ante la embriaguez (15) presente, por

ejemplo, en Bar “La Calesita”, publicado en el libro Historia Antigua (1950-1957):
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“Es el fondo de un bar. Es un lugar parecido a una cueva donde uno se sienta,
bebe y ve pasar a hombres enrarecidos

por distintos problemas. Es una gran linterna magica.

Es una gruta retirada del mundo que cobija a sus criaturas.

Uno se siente alli ferozmente feliz.

Acaba de aparecer el primer hombre, apenas ha aprendido
a caminar, aun no sabe defenderse.

El hombre sonrie y llora y sigue la fiesta” (16).

En estos poemas se aprecia el regocijo frente al espiritu dionisiaco, remarcando una
caracteristica de Urondo: constructor de optimismos, frase que utilizé6 Mario Benedetti para
describirlo.

Fuera del mundo mitico-poético al que se refiere Nietzche, y en el que se han
inscritos los primeros poemas utilizados en este texto, existen diversas definiciones sobre
el concepto de vida y su origen. Uno de los autores que lo aborda es Roberto Esposito,
quien ha estudiado la relacion entre vida y politica en la modernidad segun el paradigma
de inmunizacion, que designa una forma de proteccién de la vida mediante aquello que la

niega, identificando la historicidad de la vida en el evolucionismo darwiniano (17).

Poesiay comunidad

La poesia de Urondo pasa por diversos procesos, reconociéndose a fines de su vida
una poesia inminentemente militante, rasgos marcados en sus versos, que desde su
naturaleza emanan la condicién agonistica propia de las fuerzas del cosmos.

Sin embargo no se refiere a la comunidad entendida como Oikos (oikog), unidad
basica de las ciudades-Estado constituida para la satisfaccion de las necesidades
cotidianas segun Aristoteles. La razon de no hacer uso de esta definicion especifica, tiene
que ver con sus limitaciones.

El oikog no permite el desarrollo de un sujeto politico como tal, pues toda su
composicion esta subordinada a su maxima jerarquia y a un estatuto de bienes. Ademas,
sus integrantes carecen de lenguaje, por ende, so6lo estan dentro del margen de lo que
Aristételes llamo la phoné, que son los ruidos emitidos por los animales.

No obstante, este panorama no se mantiene siempre igual. Como sefiala Jean-Pierre
Vernant, en su texto Los origenes del pensamiento griego, la caida del poder asociado a
los micénicos y la expansién de los dorios hacia el Peloponeso, Creta y Rodas, dan paso a

una nueva etapa en la civilizacién griega.
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Los titulos han sido abolidos y el arkhé ya no reposa en las manos de unos pocos, la

posibilidad que todos accedan a la lengua y al Estado dan cuenta de una modificacion:

“La ciudad esta ahora centrada en el 4gora, espacio comun, espacio publico en el
que se debaten los problemas de interés general. (...) Desde que la ciudad se centra
en la plaza publica, es ya, en el pleno sentido del término, una polis” (18).

Al asentarse la polis la palabra jugara un rol preponderante, pues sera mas influyente
que cualquier otro instrumento de poder del cual pudieran valerse los hombres. En tanto
esté presente el mito habra comunidad.

Por lo anterior, no resulta extrafio que haya autores que propongan que la
modernidad es la responsable de una dislocacién al interior de la comunidad, ya no es el
agora la que reune a los hombres; los vinculos, antes estrechos y armoniosos, estan rotos.
Esto, producto de una dominacién tecno-politica seguin Jean Luc Nancy.

“Es en efecto la inmanencia del hombre al hombre, o bien el hombre mismo,
absolutamente, considerado como el ser inmanente por excelencia, lo que constituye el
escollo de un pensamiento de la comunidad” (19). Esta presupone que es ella misma la
realizacién de la esencia del hombre segin Jean Luc Nancy.

En ese sentido, segun sefiala Nancy, es el individuo el resultado de la disolucién que
se provoca, siendo este lazo roto el origen y certeza de su propia muerte. En la obra de
Urondo, se aprecia la figura mitico-literaria de la muerte de los amantes, quienes a través
de este acto de expiracidon consagran la comunidad.

En el poema A su lado (Son memorias 1965-1969), se puede apreciar la idea

anterior:

“Lloré como nunca-no fueron

muertos los pasos del amor-, pudo hablar

y mentir y deslizar su vida y su alegria

hasta quedar harto de leche y suefios, y olvidar

y empezar a morir como todos” (20)

También se aprecia la figura del escritor donde la poesia se consagra como instancia
de comunicacion, mientras el compromiso con la sociedad adquirido por el autor refleja un
responsabilidad ética ante el contexto politico.

Atendiendo a lo anterior surge un problema en torno a la comunidad, ya que si esta

es abierta se vuelve inoperante y, en ultima instancia, imposible, segun plantea Nancy.

“Omnipotencia y omnipresencia: es lo que siempre se exige a la comunidad, o lo que
se busca en ella: soberania e intimidad, presencia a si sin falla y sin afuera. Se
desea el “espiritu” de un “pueblo” o el “alma” de una asamblea de ‘fieles”, se desea
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la ‘identidad” de un “sujeto” o su “propiedad” [...] cuando “la” comunidad se pone a
farfullar una extrafia unicidad (como si sélo pudiera haber una y como si debiera
haber una esencia Unica de lo comun) entonces ‘la” comunidad comprende que es
ella la que esta abierta —apertura vacante, abierta sobre su unidad y sobre sus
esencias ausentes- y es ella la que enfrenta, en ella, esta fractura” (21).

Al situarse nuevamente en el poema A su lado de Urondo se manifiesta la muerte del
otro de la cual habla Nancy, la comunidad aparece en su maxima expresion, pues ésta se
revela en la muerte del otro, por ende, la muerte misma es la verdadera comunidad. Un
concepto trascendental en el pensamiento politico moderno, y sobre el cual existen
diferentes acepciones, no obstante, en esta obra se rescata la idea de que lo politico es el
lugar de la comunidad, es decir, se comparte en comun la ausencia de estar en comun.

Esto quiere decir que los amantes son a su vez sujeto y objeto, pudiendo apreciarse
una diferenciacion de género. Es esta distribucion la que convierte constantemente a la
mujer en objeto del deseo, mientras el hombre se erige como sujeto. Idea que también
puede observarse en algunos de los versos de Urondo, por ejemplo, en el poema Ojos
grandes, serenos (22) o Lefiay fuego, donde el autor resalta las caracteristicas fisicas de
una mujer (23). Entonces, al interrumpirse el mito, no es raro enfrentarse al efecto

innegable de la anestesia.

Comentarios finales

Este articulo tuvo por finalidad trabajar algunos conceptos a través del analisis de
algunos poemas de Francisco “Paco” Urondo, como poesia, lenguaje y comunidad.

En primer lugar, se puede sefialar que la obra de este poeta es una manifestacion del
amor a la vida. Sin importar la experiencia por la que estuviese pasando él, no dejé de
escribir y plasmar las vivencias que construian su diario vivir. En su obra rescata tematicas
muy diversas, pero propias del acontecer del ser humano: el amor, la politica, la amistad y
el placer, rescatando la importancia de la vida misma.

La obra de Urondo posee un sello y lenguaje propio, y es en esos juegos de lenguaje
donde se manifiesta la relevancia que adquiere éste en la elaboracién del pensamiento de
los seres humanos. No estamos frente a la elaboracion de una obra que imita la realidad,
sino en la puesta en escena de la realidad misma, de la recuperacién del mundo mitico-
poético.

Es a través de poemas como El ocaso de los dioses, que su obra expone la
relevancia de la naturaleza y el mito. Esta marcado en sus versos el trazo y conexion con
el invencionismo, movimiento al cual el autor pertenecié, manifestandose abiertamente la

union entre vida y militancia politica de forma explicita y sin complejos.
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Al revisar entrevistas dadas por el autor, se puede rescatar la relevancia que tenia
para él el lenguaje. Para €l hablar era interesarse y amar las cosas y los hombres.

La obra de este autor da un valor y un lugar trascendental a la poesia, la que ha
estado durante afios sujeta a la metafisica tradicional que la subordina a la moral, por el
temor que tienen los gobernantes a su rol y protagonismo en la comunidad.

Por otra parte, Urondo manifiesta en sus versos el espiritu dionisiaco, lleno de vida,
alegria y embriaguez en el cual se ven envuelto los hombres, rescatando que es en ese
espacio donde los hombres pueden encontrarse, es la instancia que Jean Luc Nancy
denomina el estar en comun. Es en esa recuperacion del mito y la préctica del espiritu
dionisiaco en el que hombre es pleno y posibilita la existencia de la comunidad.

No se puede analizar su obra sin rescatar el valor trascendental que adquiere la vida
en sus poemas, al punto de entregar la suya para alcanzar los objetivos para la
construccion de la comunidad.

En estos versos del poema Solicitada se refleja lo anteriormente expuesto:

“Y la historia de la alegria no sera

privativa, sino de toda la pendencia

de la tierra y su aire, su espalda y su perfil, su tos y su risa. Ya no soy de aqui;
apenas me siento una memoria de paso.

Mi confianza se apoya en el profundo desprecio por este mundo desgraciado. Le

daré la vida para que nada siga como esta” (24).
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