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Delineando el terreno

La categoria de activismo artistico, esbozada por el dadaismo aleméan a principios de
siglo xx, es recuperada para definir “producciones y acciones, muchas veces colectivas, que
abrevan en recursos artisticos con la voluntad de tomar posicion e incidir de alguna forma en el
territorio de lo politico” (Longoni, 2009). De la original sintesis entre arte y praxis vital anhelada
por los vanguardistas en los albores del siglo xx (Burger, 1975), la articulacién entre practicas
estéticas y praxis social hacia fines del siglo xx ha derivado en una subjetivacion colectiva
emancipatoria a través de la politizacion de lenguajes donde el arte y la obra ya no son un fin,
sino un espacio de practicas colaborativas (Expésito, 2009, 2010), intervenciones tacticas en el
espacio publico e institucional (Holmes, 2005), creacion de imagenes disruptivas y disidentes y
potenciacion de nuevas formas de sociabilidad.

Asimismo, se entiende que el activismo artistico tiene antecedentes en el desarrollo de
tendencias criticas dentro del “mundo del arte” en la escena internacional (Felshin, 2001;
Buchloh, 2004). El conceptualismo y la critica institucional en los sesenta y setenta, junto con el
posmodernismo critico de los ochenta (en especial el arte feminista y de minorias, que luego se
potencia con la crisis del SIDA). Estos legados artisticos confluiran con el activismo
desarrollado desde los sesenta y reformulado (en sus practicas y en su mirada regional y global
a la vez) con el nuevo ciclo de movimientos desde los noventa, tomando como hitos los
movimientos antiglobalizacién y el EZLN (Ejército Zapatista de Liberacién Nacional).

Sin embargo, entendemos que, para una mejor comprensién del activismo artistico (sea
en la Argentina o a nivel global), no alcanza con rastrear antecedentes del campo artistico y del
campo de lo politico sino, precisamente, concebir arte y politica como divisiones de lo sensible,
(y no como esferas autbnomas). Mas alla de la dimension estética de lo politico y la dimensién
politica de lo estético, las practicas artisticas (y, fundamentalmente, las imagenes) fortalecen
un orden hegemonico o lo impugnan con imagenes disidentes, superando la (falsa) oposicion

entre arte politico-social y arte apolitico (1).

¢Y a que nos referimos con activismo artisticoen|  a Argentina?

En la genealogia de un activismo artistico en nuestro pais se reconoce como
antecedente fundamental a Tucuman Arde en 1968. La experiencia colectiva, la
contrainformacion e investigacion y su realizacion por fuera del campo artistico son algunos de
los puentes que se han trazado entre Tucuman Arde y las experiencias contemporaneas (2).

El Siluetazo (del 21 y 22 de septiembre de 1983) es otra de las producciones colectivas,
efimeras, realizadas en el espacio publico, interpelando al transelnte y constituyéndolo como

productor, reconocida como referencia fundamental del arte activista en la Argentina. En esa
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misma década, surgen colectivos —escasamente relevados— como Gas-Tar y CAPataco
(colectivo de arte participativo tarifa comun) que contintan este lineamiento de performances e
intervenciones urbanas y que en los noventa se vera representado con el GAC (Grupo de Arte
Callejero) y Etcétera..., directamente relacionados con los escraches y las marchas de HIJOS y
Madres de Plaza de Mayo.

En torno a la crisis del 2001, surgen en nuestro pais diversos colectivos y artistas que
trabajan (en) el desbordamiento de la practica estética y politica, actualizando el debate sobre
la articulacién entre ambas, respecto de las vanguardias histéricas y neovanguardias de los
sesenta-setenta (Longoni, 2007; Giunta, 2009; Vazquez, 2011). Luego de la proliferacion de
colectivos y préacticas de arte activista de los primeros afios poscrisis, encontramos escenarios
que proponen otras articulaciones entre las producciones estéticas y las organizaciones
sociales, a la vez que las nuevas tecnologias y la aparicién de las redes sociales toman un rol
preponderante no solo en la difusion y archivo de producciones, sino en la generaciéon de
producciones ad hoc.

Sin embargo, estas genealogias adolecen de falta de pluralidad regional o local. Si bien
sirven para destacar las producciones (y acontecimientos) fundamentales, dejan fuera otros
antecedentes de menor difusién, que pudieran ser relevantes para revisar las influencias en
distintos colectivos y productores. Si consideramos que, para el activismo artistico, la re-
territorializacion es un factor fundamental en las condiciones de produccion, el delineamiento
de genealogias “locales” o particulares aparece como una materia pendiente.

En este ensayo, centramos nuestro interés en revisar, a partir de tres producciones,
cémo opera el activismo artistico en relacion con lo publico. Para ello nos distanciamos de la
concepcion tradicional de la esfera publica, como ambito armonico de sociabilidad y discusién
de lo colectivo, en el que nociones como “comunidad” y “bien comin” encubren una concepcién
homogénea y cerrada de la sociedad (Monsivais, 2009). Entendemos la esfera publica como un
entramado de discursos y un terreno de disputas simbdlicas. Por su parte, en las sociedades
contemporaneas, esta esfera publica ha sido ampliada a través de las TIC (en especial de la
web) configurando un espacio con lenguajes y disputas simbdlicas especificas.

No es nuestro intencidon realizar un desarrollo meramente teérico, por lo que
abordaremos estas discusiones a partir de tres casos (tres proyectos especificos de distintos
colectivos y artistas de la Argentina) desarrollados en los udltimos cinco afios: Sincita, de
Fabricio Caiazza (alias Faca); los talleres de Mapeo Colectivo, de Iconoclasistas y Buscando a
Lépez, de LULI. Rastrearemos la dimension de lo publico en dos aspectos:

1- Las estrategias de intervencion en el espacio publico (y su simultanea construccion
simbdlica).

2- La web: el dispositivo y la ampliacién de la esfera publica.

1- La intervencidn en el espacio publico: intervenc i6n y construccion simbdlica
Iconoclasistas se define como un “laboratorio de comunicacién y recursos

contrahegemonicos de libre circulacién”, pero también como un “espacio de experimentacion,
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recursos libres y talleres de creacién colectiva” (3). Concibiendo la produccion visual como
practica politica, ponen a disposicion (mediante licencia CC) recursos visuales
contrahegemaonicos: afiches, volantes, iconos, stickers y demés formatos de rapida circulacién
y reproduccién, con imagenes que tergiversan sentidos masivamente aceptados e
institucionalizados.

Desde 2008 han llevado a la practica los talleres de Mapeo Colectivo (4): una estrategia
lidica de diagramacion de mapas que (re)definen territorios, que registran otras dindmicas de
ocupacion y uso del espacio y, por sobre todo, que funcionan como herramienta de encuentro y
potenciadora de practicas alternativas. Generar el mapa colectivo implica discutir, poner en
comun y consensuar. Por eso el dispositivo es el taller (y no la encuesta o el relevamiento para
la posterior realizacién del esquema) (5). La complejidad de la ocupacién, el uso y las
apropiaciones del territorio desborda el lenguaje cartogréafico tradicional, por lo que
Iconoclasistas incorpora los dispositivos multiples (DM), nuevo iconos y grafias que permitan

sefializar recorridos, interrelaciones y subvertir usos tipificados de las imagenes.

Una de las (ltimas
reflexiones  sobre  mapeo
colectivo publicadas en su
pagina web se titula: “El mapa
no es el territorio” (6). La
imagen no es el territorio, el
espacio habitado, porque no
da cuenta de las
subjetividades ni  de los
transitos, de las apropiaciones
y de los usos de ese espacio,

pero si parte de un
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una distribucién normativa de

dicho espacio. El mapa no es

el territorio, pero los talleres

de mapeo colectivo intentan
“profundizar miradas criticas y potenciar subjetividades alertas y emancipatorias” (7),
generandose de manera grupal y multidireccional, con dispositivos mdltiples que permitan
visualizar, a través de iconos, las trayectorias, las conexiones, los procesos y las cargas
simbdlicas en los fragmentos de ese espacio.

Los mapas colectivos solapan a una trama hegemonica original (se parte de mapas de
catastro provistos por organismos oficiales) distintas concepciones y —sobre todo— usos del
territorio. Como un palimpsesto, sobre las lineas punteadas y los espacios en blanco (que
nunca son neutros ni inocentes) se superponen los recorridos, huellas y grietas reales de ese

espacio vivenciado.
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Martin-Barbero (2009) destaca que, en la sociedad de la informacion, el espacio urbano
(como modo de insercion en lo global, no como oposicion a lo rural) ha dejado de ser espacio
de encuentro para transformarse en espacio de circulaciéon: de mercancias, flujo econémico y
conexion a través de redes de informacién. La ciudad es la vivencia que sus habitantes tienen
de ella, ya que “la figura de la ciudad tiene menos que ver con los modelos expertos del edificar
que con el mosaico artesanal del habitar” (Martin-Barbero, 2009:65). Esta lectura en clave De
Certau esta en sintonia con la frase retomada por Iconoclasistas (“el mapa no es el territorio”),
sin desconocer que las tramas de poder estructuran las relaciones cotidianas y en contra de las
cuales se proponen estos mapeos (como visualizacion de alternativas y como potenciacion de
préacticas contrahegemanicas). Términos como fisuras, trayectorias y tacticas son los que utiliza
el autor para explicar la experiencia vivencial de las ciudades contemporaneas.

La experiencia de las ciudades contempordneas estaria marcada por tres procesos
fundamentales: la des-espacializacién, el descentramiento y la desurbanizacion.

La desespacializacion implica la transformacién de los lugares en canales y flujos,
generando una desvalorizacion del cuerpo-espacio en funcion de la circulacion comercial y
monetaria. Sin embargo, a pesar de la precarizacion de la existencia (8) todavia pueden
encontrarse espacios (y circuitos) des-alienantes. Como conclusion de uno de los talleres,

Iconoclasistas explica:

Poco a poco diversas zonas de la ciudad empezaron a ser conectadas
mediante palabras y acciones. Asi se fue configurando un esquema que
evidenciaba recorridos, practicas, irrupciones trazadas desde la imaginacion
critica. Fue la puesta en escena de un delirio insumiso activado en la
alteracién de los paisajes urbanos, a través de nuevas formas de traslado y
apropiacién, y con el horizonte de instituir nuevas ciudades donde el
encuentro y la construccion solidaria sean un bien comudn y abundante (9).

Esta percepcion podria oponerse al segundo proceso enunciado por Martin-Barbero: el
descentramiento, que concibe la ausencia del centro como pérdida de nucleos de encuentro en

pos de una “ciudad configurada a partir de circuitos conectados en redes cuya topologia
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supone la equivalencia de todos los lugares” (Martin-Barbero, 2009:67), siendo la Unica
centralidad posible una subterranea, resultante de la multiplicacion de los dispositivos de
enlace de poder. A partir de ello nos preguntamos: las redes, intercambios y circuitos
denotados en los sucesivos ejemplos de mapeo colectivo ¢no darian cuenta de una
reconstitucion de otros centros o de los (posibles) puntos de fuga de lo hegemonico?

Por ultimo, la des-urbanizacion refiere a “la reduccién progresiva de la ciudad que es
realmente usada por los ciudadanos”, a la expansion y fragmentacién que conducirian a un
desuso. Nuevamente, una ciudad de circulacién y de espacios publicos, significativos en un
pasado no muy lejano y hoy anénimos (por procesos de gentrificacion, de explotacién
comercial, de prohibicién de usos no reglados, etc.). Esa ciudad “estallada y descentrada”
genera (entre otros fenémenos) una “expansién estructural del anonimato”. Los mapas
colectivos de Iconoclasistas revierten —a nuestro entender— este anonimato, ya que configuran
espacios a partir de la identificacién con movimientos y organizaciones sociales y culturales,
probleméticas socio-ambientales o actividades nucleadoras de subjetividades.

En el caso de Sincita, podriamos decir que la intervencion en el espacio publico implica
una mimetizacién con los discursos visuales (10) propios de ciertos circuitos urbanos. Sincita
es un proyecto de traslacién de frases breves tomadas de la web al espacio publico urbano,
realizado entre 2007 y 2011 en distintas ciudades (en la Argentina y el exterior). Al hacer
“migrar” estos enunciados de dispositivo y soporte, Caiazza también redisefia la visualidad del
texto, acercandose a una carteleria y grafica popular y anénima (con cierto estilo vintage), que
simultdneamente lo aleja del aspecto tipografico de la web, sobre todo de los formatos de blogs
y redes sociales (en los que el texto aparece de la misma manera que en los procesadores de

texto y no concebido en su caracter de forma visual). El registro de la intervencion vuelve,

como imagen, al dispositivo original: la web.

Esta traslacién también implica una modificacion espacio-temporal: de lo efimero,
superpoblado y breve de los tweets y comentarios en redes sociales, a lo permanente en el
espacio urbano (aunque también en corto o mediano plazo, dependiendo de los materiales y
soportes). Esta transpolacién de espacios es también una modificacién de tiempos, de

produccion y de percepcion.
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Las modificaciones en el formato, el soporte y la descontextualizacion de los mensajes,
llevan a un cambio de universos: del universo digital al universo urbano cotidiano que —como
mencionamos anteriormente— no son independientes sino esferas en convergencia.

Como menciondbamos en la introduccién, para el activismo artistico (o cualquier practica
de activismo cultural) el anclaje en un espacio concreto, el situarse en una coyuntura
especifica, es uno de sus pilares de produccion. A partir de esto surge otra pregunta sobre la
relacion con el espacio publico: ¢EIl origen o lugar de trabajos de estos artistas o colectivos
puede ser un factor de relevancia para su interpretacion y analisis? No. Y si.

En Sincita, podriamos decir que la ciudad actia como concepto-marco. Iniciado en
Barcelona en 2007, se expande a otras ciudades (de la Argentina y del exterior). Si bien se
adecuan las citas al idioma oficial, nunca se busca la intervencién en los monumentos ni puntos
panoramicos de cada urbe (11). La ciudad aparece entonces como entorno, como
configuradora de experiencias e intercambios, pero sin localismos.

Diferente es el caso de LULI, de La Plata, ya que la importancia del reclamo por la
segunda desaparicion de Lopez tiene mayor relevancia en esta ciudad que en otros lugares.
Buscando a Lopez parte de una lectura contextual del problema de la imagen (y de la
representacién), mas alla de que el dispositivo en el que se trabaje sea des-localizado.

Buscando a Lépez es un juego web interactivo desarrollado como aplicacion de
Facebook. Este juego tuvo 3 ediciones entre 2010 y 2011 (12) y figura como producto de la
marca “LULI Kids”, deriva ladico-infantil del colectivo LULI (13). El juego toma como disparador
a Wally, el personaje infantil que habia que encontrar entre las muchedumbres de las paginas
de sus libros, identificandolo por sus atributos: el gorro rojo, los anteojos y la remera rayada. En
lugar de buscar a Wally, los usuarios deben buscar a Jorge Julio Lépez.

Si bien reflexionamos
sobre esta produccién en
particular (14) la experiencia
de LULI se enmarca en un
proceso mas amplio, en el
que distintos colectivos y
organizaciones de DD. HH.
confluyen en un trabajo
colaborativo (y discutido en

asamblea multisectorial) con

artistas y colectivos (15).
Buscando a Lopez se desprende de un repertorio de acciones y de imagenes realizadas para
las movilizaciones y actividades relacionadas con la segunda desaparicion de J. J. Lopez, en
las que prevalece la ausencia del autor y la réplica de herramientas y de dispositivos. La
primera edicién del juego se “lanza” a los cuatro afios de la segunda desaparicion de Lopez. En
ese plazo la repeticion del Lopez-icono (16) resulta en la saturacion y en la anulaciéon del

mensaje mencionadas por LULI. La busqueda de visibilidad del reclamo y la potencia de la
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imagen como presencia (explotada principalmente en las movilizaciones del 18 de septiembre)
también ha derivado en una incorporacion del Lopez-icono a una iconosfera urbana, al menos

a nivel local. Ha dejado de ser una imagen del disenso para formar parte del paisaje urbano.
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En el caso del Mapeo Colectivo, lo “local” de la produccion final (el mapa o atlas colectivo
final) proviene de la conjuncién entre el taller o la herramienta sociabilizada y el lugar de
utilizacion. lconoclasistas hace hincapié en la articulacién con organizaciones y movimientos
sociales de la mayor cantidad de regiones posibles, en nuestro pais como en el exterior. De la
misma manera, el mapeo puede ser sobre el espacio urbano y/o rural, local o regional, e
incluso nacional, a partir de la sumatoria y recopilaciéon de distintos mapas (17).

En el caso de Buscando a Lépez, la reflexién sobre el espacio publico se ensambla con

la pregunta por los dispositivos de construccién de lo real, que desarrollamos a continuacion.

2- La web: el dispositivo y la ampliacion de la esf  era publica

Internet no cambié nuestra manera de ver

y entender el mundo.

Internet ES nuestra manera de ver

y entender el mundo, nuestro modo de consumir y relacionarnos,
aun con los sitios de descarga cancelados,

aun con las computadoras apagadas.

Fabricio Caiazza, Tuitear en futuro, 2012.
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Para aplicar el concepto de dispositivo en relacién con el estatuto de la imagen y la

representacioén visual solemos recurrir a la definicion (ya candnica) de Jacques Aumont:

Los medios y técnicas de produccién de las imagenes, su modo de
circulacion y, eventualmente, de reproduccion, los lugares en los que ellas
son accesibles, los soportes que sirven para difundirlas. [...] El conjunto de
estos datos, materiales y organizacionales, es lo que entendemos por
dispositivo (Aumont, 1992: 143).

Por lo tanto, cada dispositivo implica una dimensién espacial, temporal e ideolégica. Pero
esta definicién, puede completarse (fundamentalmente, para pensar los nuevos dispositivos
comunicacionales) con los lineamientos de Gilles Deleuze (1989), a partir del concepto
elaborado por Michel Foucault en la década de los setenta. Deleuze entiende el dispositivo
como una “maquina para hacer ver y hacer hablar”, una red, un conjunto multilineal relacionado
con regimenes historicos de enunciacion y visibilidad (porque rige la distribucion de lo
enunciable o no enunciable, lo visible y lo invisible). Pensar el dispositivo en estos términos,
implica reconocerlo como plataforma de construccion de lo real y no solo como espacio de
representacion.

Retomemos la conceptualizacion de Chantal Mouffe (2006) sobre los espacios publicos
(18). A su entender, estos son siempre plurales y la confrontacién agonista se produce en una
multiplicidad de superficies discursivas. Ni espacio homogéneo, ni espacio del consenso y de la
armonia (nostalgicamente) perdida por rupturas desestabilizadoras. Desde esta perspectiva,
las producciones elegidas funcionan como ejemplos de distintas reflexiones sobre la web y su
incidencia en la construccioén de lo publico.

Con Buscando a L6pez, LULI propone un interesante reenvio entre la web y la calle. En
primer lugar, las presentaciones de la primera y la Gltima edicién del juego se acompafiaron de
una gigantografia con, podriamos decir, una légica publicitaria: la imagen de portada del juego
y el protocolo http para ingresar (19).

Pero ademas, en la ultima edicién (septiembre 2011), incorporan el uso de Twitter, para
replicar comentarios que vecinos y transelntes realizaban al ver el mural en produccién, por lo
que las repercusiones del espectador casual, interpelado por la imagen, se difunden antes que
la produccioén en si, ya que el juego se publica en la red junto con registros de la gigantografia
terminada. Esta tercera edicion también tuvo una insercion diferente en el espacio publico.
Ademas de la gigantografia antes mencionada, se presenté como stand de LULI Kids en la 7.™
FLIA en La Plata (20), con exhibidores para la edicién de libros para colorear (21) y mesas y
banquetas con notebooks conectadas a Internet para jugar con Buscando a Lépez. Este
espacio se replicé (el mobiliario era desmontable y portatil, realizado en cartén reciclado) en la
Plaza San Martin el 18 del mismo mes, donde finaliza la movilizaciéon anual en reclamo de
esclarecimiento del caso.

El colectivo ha llevado una reflexién permanente sobre los dispositivos en los que trabaja
y desde ellos. La intervencion en el dispositivo se realiza desde el andlisis de la posibilidad de

modificacién y transformaciéon de plantillas, lenguajes y aplicativos sobre los que se puede
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operar. Pensar la web como dispositivo para transformar (y no solo como espacio de formato
fijo 0, en todo caso, definido por otros) implica, segin nuestra interpretacién, entenderla como
plataforma histéricamente desarrollada, con sus canones de produccién, de uso y de recepcién
(o lectura) y por lo tanto, buscar estrategias de uso diversas (e incluso disidentes). El juego de
Lépez es un ejemplo de ello.

Una de las principales criticas recibidas fue la de “banalizar la lucha”, por utilizar la red
social como espacio de protesta politica. La respuesta de grupo (22) se fundamentaba en la
blusqueda de otros recursos (en este caso, el juego interactivo) en los que la tematica fuera
inesperada para el usuario, y en el potencial de difusién que la red social tenia. Asimismo, se
destacaba el sentido comun de cuales son los contenidos, mensajes y formatos supuestos que
se adjudican a cada dispositivo.

Luego de tres afos el Juez Corazza renuncit a la
causa sin ningdn avance significativo. Sin haber
indagado & ninguno de los efectivos a quienes acuso
Julio Lopez en el juicio por el cual fue procesado
r Miguel Etchecolatz como genocida. Al momento de
apartarse de |a causa ] Juez argumentﬁ ser victima de
viclencia moral por parte de la familia de Lopez.

VEr mas
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Sincita  también  reflexiona |
sobre la apropiacion de la web y las '
redes sociales en las practicas
cotidianas y, especificamente, como
estas se han visto modificadas por los
usos de la web (“¢Youtube
estandariza la experiencia?”,
“.Volveran a reproducirse los
esquemas sociales del mundo real en
la web social?”, etc.). Las preguntas y

las afirmaciones (“Yo lo tengo y lo voy

a subir”, “Me harté de los blogs que siguen tendencias”, “El CD ha muerto”) intervienen la calle
como grandes enunciados taxativos, tajantes, que refieren doblemente a un lenguaje de las
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redes sociales y los blogs y a problemas o transformaciones de la vida cotidiana. Rodeados por
un halo enigmatico, producto de la falta de referencia al enunciador y al contexto.

Sincita proviene (o deviene) de otros proyectos colectivos previos como Compartiendo
Capital y Pinche Empalme Justo, que tienen como eje el copyleft y la libre circulaciéon de
contenidos (y la socializacién de herramientas para reproducirlos). La toma de posicién sobre
estos topicos, las relaciones de poder y propiedad en la web es otro de los aspectos a discutir y
problematicos del dispositivo web, que no abordaremos en este trabajo, pero que atraviesa las
producciones citadas (23).

En el caso de Iconoclasistas la web es el instrumento de circulacién de las producciones
(de la reproduccion de los mapeos en el soporte original o la sintesis de varias experiencias en
una nueva cartografia critica), pero, cabe aclarar, no funciona solo como medio de difusién,
sino como reservorio de recursos graficos reutilizables y continuacion del objetivo de los

talleres de mapeo colectivo:

Afianzar la red social y afectiva de trabajo con comparfieros/as, impulsar una
dinamica de trabajo que va creciendo y profundizdndose a medida que
deriva y muta de acuerdo con las circunstancias, poner a disposicién una
herramienta de facil apropiacion y reproduccién, un dispositivo agilizador de
encuentros y, cuando el viento sopla con ganas de revolear todo lo que esta
a su alrededor, un artilugio que empuja la organizacion de practicas
emancipatorias y colectivas (24).

Cierre

Las iméagenes, los signos y los enunciados no representan nada,
sino que crean mundos posibles.
Lazzarato (2003)

Desde la calle (paradigma del espacio publico de la modernidad) a la web (como
ampliacion o nuevo ambito de lo publico en la contemporaneidad), el activismo artistico
aparece como una estrategia estética de accién politica o (dicho de otra manera) como la
estrategia politica de las producciones artisticas.

Si la historicidad de los dispositivos se relaciona con regimenes histdricos de visibilidad
(y entendemos estos no como ventana al mundo, sino como construccion de lo real) el
activismo artistico contemporaneo deberia reflexionar (y lo hace) sobre los lenguajes,
relaciones de poder y disputas simbdlicas que se desarrollan en los nuevos dispositivos,
distintas pero complementarias de aquellas que confrontan en otros espacios, como parte de
las superficies discursivas de lo publico.

En estos tres casos analizados, podemos observar producciones marcadas, atravesadas
por estas discusiones, en las que la ampliacion de la esfera publica implica (¢obliga?) a
desbordar los limites de los dispositivos, las demarcaciones tradicionales de lo artistico para
transitar espacios de confluencia con la cultura visual contemporanea, a través de una mirada y

produccion critica.
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Notas

1- Desarrollado por Mouffe como por Ranciére. A los fines de este ensayo, y de como los propios productores definen
los casos que analizamos, hablaremos de producciones artisticas/ estéticas, en lugar de arte publico o arte critico, para
distanciarnos de la concepcion del arte como campo o esfera autonoma. Sin embargo, consideramos que, en los
autores citados, esos términos funcionan como equivalentes del tipo de practicas aqui analizadas

2- Sobre las continuidades y diferencias entre Tucuméan Arde y el activismo artistico de las Ultimas décadas en la
Argentina, véase Longoni (2005) y Holmes (2005).

3- Ambas definiciones fueron tomadas de su pagina web: http://iconoclasistas.com.ar/.

4- Sobre la preferencia de este término por sobre “participativo”, “social”, “critica” o “contracartografia’, ver:
http://iconoclasistas.com.ar/2011/05/19/reflexiones-cartograficas-ii/.

5- Un “Mapa del mapeo”, con la totalidad de talleres, mesas de mapeo y cartografias criticas, puede verse aqui:
http://iconoclasistas.com.ar/mapa-del-mapeo-colectivo/.

6- “El mapa no es el territorio”, publicado el 4 de abril de 2012. Disponible en http://iconoclasistas.com.ar/2012/04/04/el-
mapa-no-es-el-territorio/ [Consulta: 9 de abril 2012].

7- Ibidem.

8- Iconoclasistas: “El mapa no es el territorio”. Sobre visualizacién de la precarizaciéon de la experiencia,
recomendamos ver el desarrollo y conclusiones del Taller con DM realizados en el Museo El Eco, México DF, febrero
2012: http://iconoclasistas.com.ar/2012/02/28/taller-con-dispositivos-multiples-museo-el-eco-mexico-df/.

9- “Mapeo de percepciones y experiencias urbanas”, en http://iconoclasistas.com.ar/2011/12/05/ejercicio-ludico-mapeo-
de-sentidos-percepciones-y-experiencias-urbanas/ (destacado en el original).

10- Sobre las fuentes de inspiracion para el formato visual de las citas, ver menu “Inspiracion” en la pagina web del
proyecto: http://sincita.com.ar/?page_id=312.

11- Al menos en el registro fotografico de las acciones y en las imagenes que componen el libro que compila la
experiencia (Caiazza, 2012).

12- Para ingresar: http://apps.facebook.com/buscandoalopez/ (se debe tener cuenta de usuario en Facebook para
poder jugar). Las tres ediciones se mantienen, hasta la fecha, activas en la red social.

13- Otros productos LULI Kids, en http://lulitieneblog.wordpress.com/category/lulikids/.

14- La variedad de las acciones e intervenciones ha sido ampliamente documentada y analizada tanto por Longoni
(2009), Chempes (2009) y fragmentariamente por Pérez Baldi (2010).

15- Sobre otras producciones de LULI, ver Lopez (2011) y Pérez Baldi (2011).

16- Con esta expresion nos referimos al conjunto de iméagenes que se repiten en movilizaciones, afiches, volantes y
pines, transformadas por la técnica o el soporte, que terminan produciendo una identificaciéon entre el reclamo y esas
iméagenes. El ejemplo paradigmatico seria la imagen del Che (a partir de la foto de Korda). En este caso, son dos
fotografias de J. J. L6pez: una caminando con el brazo en alto (la que esta sintetizada en el figurén antes mencionado)
y otra en su rol de testigo en el juicio que condend a Etchecolatz.

17- Por ejemplo, los mapas sistematizados de la Argentina (http://iconoclasistas.com.ar/2011/04/09/mapas-
sistematizados-de-la-argentina/), del que surgen “El corazon del agronegocio sojero” y “Megamineria: El grito de la
tierra” (o “Latinoamérica colectiva” (http://iconoclasistas.com.ar/2011/04/14/mapa-colectivo-de-america-latina/).

18- La autora propone hablar de agonismo (espacio publicos agonistas) para comprender el horizonte de las
democracias contemporaneas. Para no extendernos en esta caracterizacion, véase Mouffe (2006).

19- El emplazamiento de la gigantografia también era estratégico. Se realizé en un muro (de un organismo publico) en
diag. 73 entre 63 y 4, superpuesto a “Mucha tropa riendo en la calle”, del mismo colectivo, mural sobre responsabilidad
directa de la policia en las desapariciones de Lopez y Miguel Bru.

20- FLIA es Feria del Libro Independiente y Autogestiva. En La Plata se realiza desde septiembre de 2009.

21- “Colorea tu ciudad”, primera y segunda edicion. También producto de LULI Kids.

22- “¢.Es esto una banalizacién? Buscando a Julio Lépez”. Disponible en

http:/lulitieneblog.wordpress.com/2010/09/20/lulikids-%C2%BFes-esto-una-banalizacion-buscando-a-julio-lopez/.
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23- Respecto de otras producciones de LULI, esbozamos algunos interrogantes en Pérez Baldi (2011) a partir del cierre
de varios de sus sitios web por el propietario del servidor.

24- |conoclasistas, “Mapa del mapeo”. Disponible en: http://iconoclasistas.com.ar/mapa-del-mapeo-colectivo/. El
resaltado es nuestro.
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