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Introduccion

El narcotréafico es un fenédmeno que lesiona a la sociedad y se combate en los paises donde se
manifiesta. México es uno de ellos, convertido en la via por donde transitan los estupefacientes
que van desde centro y Sudamérica hacia los Estados Unidos. El problema de las drogas se
agudizé en la administracién del Presidente Felipe Calderén (2007-2012) en virtud de la
llamada “Guerra Contra el Narcotrafico”, emprendida para enfrentar este problema social. A
raiz de esto, los medios de comunicacidn llenaron sus espacios de noticias alusivas a este tipo
de actividades, tematicas que alcanzaron a la industria cinematografica, de donde han surgido
filmes que pretenden representar la realidad de la sociedad mexicana.

Los medios de comunicacion, principalmente la prensa, son mediadores entre emisores y
sociedad, cuya funcién no se limita a transmitir informacién, sino que preparan, elaboran y
presentan la realidad construida por el periodismo (Romero, 2006, citada en Raziel, 2010). El
cine es otro medio que contribuye a la formacién y a la circulaciéon de saberes sobre la realidad
(Ardévol, 1995). En este sentido, Schulz (citado en Paz, 2011) afirma que este, como medio
masivo de comunicacion, se convierte en parte integral de la vida social y privada, y da paso a
gue sus directores retomen la corriente conocida como realista, concepto estético que se
incorpora al cine proveniente de otras expresiones artisticas.

Algunos filmes del realismo retratan la realidad de problematicas sociales como la violencia
(Ciudad de Dios, Brasil, 2002), el desempleo (Los Lunes al Sol, Espafia, 2002) la inmigracién
ilegal (Biutiful, Espafia, 2010), el secuestro (Dias de Gracia, México, 2011) entre otros. El tema
del narcotrafico en México fue abordado por Luis Estrada en El Infierno (2010), en la cual un
inmigrante regresa de los Estados Unidos a su pueblo en México y se pone al servicio de los
carteles de la droga debido a su precaria situacion econdmica. La base de este tipo de
filmografia son los hechos reales que se viven en la sociedad y se difunden en la prensa, sin
embargo, también incorpora ficciébn en sus narrativas, premisa comprensible ya que, como
afirma Garnier (1996), el cine no es solo una copia servil y mecanica de la realidad, sino de una
recreacion activa, donde el parecido y la disimilitud forman un solo proceso de conocimiento.

El presente trabajo ofrece un andlisis de dos realidades sobre el narcotrafico en México: la de
la prensa y la del cine, este Ultimo, tomado desde sus origenes por las mayorias como una
diversion que ayuda al espectador a escapar de sus problemas cotidianos y a sofiar (Posada,
1980), pero el realismo cinematografico lo sumerge en hechos que forman parte de su
existencia y que quiza no advierte en su vida cotidiana. Para el analisis se opté por una
metodologia mixta, pues combina el enfoque cuantitativo para abordar la realidad a través del
método de andlisis de contenido de un periddico nacional, y el enfoque cualitativo de un

modelo de andlisis cinematografico. La idea fue contrastar ambas realidades para identificar los
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elementos convergentes en ambos bajo el paraguas del enfoque tedrico sociolégico macro-
micro.

Coincidiendo en ambos analisis la violencia y el dinero, concluimos que los dos poseen
elementos dignos de destacarse en tanto reflejan dos realidades referentes a un mismo
fenomeno. El articulo se divide en cuatro partes: la primera discute el enfoque teorico
sociolégico macro-micro en que se apoya la combinacién de los enfoques metodologicos
abordados; la segunda describe los resultados del analisis de contenido cuantitativo de La
Prensa; la tercera presenta los resultados del analisis cinematografico de El Infierno; la dltima,
las conclusiones y la discusion. Se aspira a comparar dos realidades contenidas en medios

naturalmente diferentes, pero coincidentes en el tratamiento de un fenémenao.

El analisis macro-micro en el proceso de mediatizacién

La base tedrica parte de la integracion de la dicotomia sociolégica macro-micro al andlisis, en
virtud de que compagina dos metodologias provenientes de distintas tradiciones. Una que
pretende abarcar la transmision formal de las noticias para medir sus orientaciones respecto al
tema del narcotrafico en un lapso prolongado, la otra que se propone analizar los mensajes
simbdlicos de una pieza cinematografica que retrata en cierta manera la misma tematica;
ambos constituyen procesos de mediatizacion de un fenémeno, los cuales son resultado del
desarrollo histdrico de tres funciones que los medios desempefian dentro de los procesos de
comunicacion social: la funcion de retransmision, donde se construye la informacion que sera
dada a conocer a la sociedad; la funcién semiodtica, donde se manifiesta la codificacion del
mensaje dado; y la funcidon econdmica (Schulz, 2004, citado en Paz, 2011). De estas tres,
interesan para los fines del presente trabajo las dos primeras.

Salles (2001), al hablar del nivel macro, se refiere a las instituciones como las politicas, las
leyes y los medios de comunicacion que retransmiten la realidad. Y define al nivel micro como
aquel en el que la sociedad interactla, cara a cara, donde se gestan los sentimientos y se
puede decir que forma el inicio de todo, en esta dimensién se da la funcién semidtica. Esta
dicotomia es equivalente a lo que Giddens (1995) llama integracion accién-estructura. Para el
autor, las propiedades de los sistemas sociales son consideradas como medios y productos de
las practicas de los actores, y las propiedades de los sistemas organizan recurrentemente las
practicas de los actores; el momento de la produccion de la accion es también el de la
reproduccion en los contextos de la realizacion cotidiana de la vida social. De modo que
extrapolamos esta dicotomia al proceso de mediatizacién de un tema, el narcotrafico, y
advertimos una dialéctica entre los sistemas de produccion de noticias (prensa) y los medios

de produccion simbdlica (cine).

Analisis de contenido de la guerra contra el narcotrafico en La Prensa
Para el abordaje del nivel macro se opto por el analisis de contenido cuantitativo (ACC) de un
medio de difusidn nacional de noticias, el peridédico La Prensa, el cual se eligié debido a que es

el rotativo de mayor tiraje a nivel nacional, de acuerdo con el Padrén Nacional de Medios
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Impresos en México, y se abarcé del afio 2007 (un afio después de asumida la Presidencia de
la Republica) al 2009 (un afio antes de estrenarse El Infierno). EI ACC es un procedimiento
sistematico y objetivo de descripcién del contenido de los mensajes que permite la inferencia
de conocimientos relativos a las condiciones de produccidn/recepcion (contexto social) de
estos mensajes (Abela, 2009). Los tres afios considerados dieron la suma de 1095 dias que
equivalian a esa misma cantidad de ediciones del diario.

Para la seleccién de la muestra de notas que se analizarian, se emple6é un muestreo simple:
se calcul6é una muestra con el total de ediciones, al 95 % de nivel de confianza y 5 % de error,
lo que dio 285, la seleccion de cada una de esas ediciones que se revisarian se hizo de
manera aleatoria. Una vez revisadas las ediciones elegidas se contabilizé el total de notas de
esas 285 ediciones lo que sumé 8426 notas, que se consultaron en la versién en linea del
periddico, se incluyeron en la revision las notas aparecidas en la seccion nacional, asi como
las de portada. La clasificacién de las notas se realizé tomando como referencia lo que la
Procuraduria General de la Republica (PGR) considera actos relacionados con el combate al

narcotrafico y que se encuentran explicitos en su pagina de Internet.

a) Erradicacion de cultivos ilicitos, que tiene que ver con la quema de plantios de
marihuana o amapola.

b) Intercepcion de estupefacientes y precursores quimicos, decomisos de drogas y todos
aquellos quimicos, herramientas, o lugares para fabricarlas.

c) Combate al crimen organizado y sus delitos conexos; detenciones, aprobacion de
leyes, 6rdenes de aprehension hacia traficantes de drogas o de armas, operadores,

asesinos, secuestradores, jefes y miembros de los diversos carteles del narcotréfico.

Para la clasificacion de las notas se tomé en cuenta su contenido literal; sin embargo, al
analizar otras notas vy titulares, se observd que las acciones contraofensivas de las bandas
también ocupaban espacio publico y era importante considerarlas como parte de esta llamada

guerra.

a) Muertes atribuidas al crimen organizado; esta engloba a todos los encabezados que
atribuyen muertes a los diversos carteles o criminales relacionados con los
narcotraficantes o el crimen organizado.

b) Declaraciones; aqui se incluyen todos aquellos llamamientos, discursos, o
pronunciamientos que se hacen por parte de las autoridades con respecto al
narcotrafico, al crimen organizado y a sus representantes.

c) Acciones intimidatorias atribuidas al crimen organizado; este tipo de notas incluye a
todas aquellas actividades realizadas por parte del crimen organizado diferentes a los

asesinatos, tales como mensajes en mantas o en papel, extorsiones, torturas.
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d) Dinero relacionado con el crimen organizado; en este apartado, las notas
seleccionadas tratan sobre las ganancias que se obtienen mediante la ejecucion de
actividades ilicitas, el dinero que utilizan en sobornos, e, incluso, recompensas.

e) Otras; donde podemos localizar titulares que hablan, por ejemplo, sobre las razones
por las que las personas se unen a las filas del narcotréfico, las reacciones
psicolégicas que estos actos han creado en la gente, sefialamientos de corrupcién de
diversas autoridades, analisis que se han hecho con los resultados de la lucha en
contra del narcotrafico, exoneraciones a involucrados en este &ambito, foros

antinarcotrafico, entre muchos otros.

Del total de notas se estimé un monto de 621 relacionadas con el narcotrafico y el crimen
organizado en la seccion de notas nacionales y 207 titulares en la portada; es decir, un 9.8 %
de la informacion difundida a la sociedad en este diario es sobre el narcotrafico o el crimen

organizado (Gréfica 1).

Figura 1. Notas relacionadas con el narcotrafico y con el crimen organizado. Fuente:

elaboracién propia.

NOTAS Frecuencia | Porcentaje
Relacionadas 828 9.8
No relacionadas 7598 90.2

B Portada e interiores H Sinrelacion

Con relacién a las tematicas tratadas en las notas sobresalen aquellas de la categoria de
Combate al crimen organizado y delitos conexos (44 %) que corresponden a acciones como las
aprehensiones de los narcotraficantes y algunas otras que representan estrategias de combate
al crimen organizado tales como ubicacion de escondites, despliegue de dispositivos y
efectivos en zonas de conflicto, entre otras. La categoria de Declaraciones representa casi la
quinta parte (19 %) de las tematicas publicadas, éstas provenientes de autoridades, politicos,
organizaciones, asociaciones civiles, e incluso jefes de los carteles. Acciones y Muertes
atribuidos al crimen organizado en su conjunto representan el 13.3 %, estas se refieren a
acciones intimidatorias, de violencia, tortura, secuestro, mutilacién y muerte adjudicadas a los
cérteles; la Intercepcién de estupefacientes (8.7 %) sobresale en mucho a la erradicacién de
cultivos (1.0 %), lo cual se explica porque México es un pais mayormente de trafico de la droga
gue se produce en los paises del sur de América (Colombia, Per(, Bolivia, principalmente) y
muy poco de produccion, por lo que las notas que tienen que ver con erradicacion de cultivos

son muy pocas (Grafica 2).
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Figura 2. Tematicas de las notas. Fuente: elaboracion propia.

Podria decirse que el ACC nos permite una mirada a la realidad de cierta sociedad presentada
por un medio de comunicacidon, pero como sefiala Caceres (2003) esta técnica posee
limitaciones relativas al tratamiento solo del contenido manifiesto, aunque esta vision esta
superandose con la idea que dicho contenido debe ser considerado solo una via de transito
hacia otra cosa, un mensaje sobre los fenédmenos inaccesibles a la observacién. La ampliacién
del enfoque cuantitativo (como se pretende en el presente estudio), favorece la obtencién de
resultados integrales, profundos e interpretativos mas alla de los aspectos léxico-gramaticales
(Pérez, 1994, citado por Céaceres, 2003). En este caso, la realidad presentada por La Prensa
esta orientada mas a las acciones emprendidas por el Gobierno mexicano para combatir el
crimen organizado, lo que lo coloca en un medio de derecha. De ahi la necesidad de contrastar
con la realidad ofrecida por otro medio, que solo puede abordarse a través de un enfoque mas

interpretativo.

Andlisis cinematografico del narcotrafico en la pelicula El Infierno

El analisis cinematografico o filmico es una propuesta metodologica cualitativa que se realiza
siguiendo un método sistematico que obviamente descansa en la interpretacion, el cual parte
de un proceso de fragmentacién y se apoya en la teoria cinematografica (Zavala, 2003:2).
Diversos autores (Martinez - Salanova, 2002, Marzal, 2007, Zunzunegui, 2007) coinciden en
gue, desafortunadamente, el andlisis filmico es una actividad poco valorada, ya que implica
una acciéon muy subjetiva por parte del analista, sin embargo, contribuye a la formacién del
“background” de sujetos que permiten el analisis critico de otros medios.

De acuerdo con Marzal (2007) desde cualquier perspectiva que se aborde el analisis filmico,

casi todos los planteamientos teéricos coinciden en que siempre habra de darse una doble
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tarea: 1) descomponer el filme en sus elementos constituyentes (deconstruir = describir); 2)
establecer relaciones entre tales elementos para comprender y explicar los mecanismos que
les permiten constituir un “todo significante” (reconstruir = interpretar). En este caso partimos
de la teoria realista que supone que el cine redime es decir, representa fielmente realidad y
enfatiza la importancia de la puesta en escena, la actuacion y el empleo del plano-secuencia
(Idem). Para analizar el filme, se parti6 del modelo propuesto por Richard Monod en los afios
sesenta (Aumont y Marie, 1988, p. 132) donde se enuncian tres categorias: 1) ¢De qué se
habla? (los temas), 2) ¢ Qué se dice? (el discurso o las tesis), 3) ¢ Qué se cuenta? (la fabula). A
través de una escala macroanalitica (filme completo), se fragmenté la pieza en los planos-
secuencias temporales para detectar estas tres categorias que se exponen a continuacion.

Los temas. Destaca Zuzundegui (2007) que el punto de vista analitico de un filme, no consiste
en interpretar la obra, sino en poner en evidencia los elementos que esa obra pone en
funcionamiento para producir el sentido que tiene, sentido que todo el mundo ya sabe cual es,
puesto que se ponen en marcha mecanismos conceptuales compartidos entre el autor y el
publico. El argumento de El Infierno gira alrededor del narcotrafico, pero de este se desprenden
tematicas secundarias que son el hilo que teje la trama general: la pobreza extrema, la falta de
oportunidades, la traicién, la ambicién por el dinero. Las acciones de intimidacién por parte de
los narcotraficantes son un tema muy recurrente, el uso de la violencia, de las armas, de la
tortura, la corrupcién, las narcomantas, la venganza y, por supuesto, los asesinatos. De igual
manera, se puede apreciar que la falta de empleo es otro tema que se toca mucho, que va de
la mano con la desesperacion de conseguir dinero, no importa las formas que se tengan que
seguir. Todos estos puntos discurren en una secuencia légica que conforma un discurso. En
este sentido, se evade la falacia del biografismo Hofstadter (1985, citado por Zuzundegui,
2007), que consiste en atender a la interpretacion de la obra misma y no a las intenciones del
autor.

El discurso en el cine realista es social, a través de él los cineastas buscan recrear escenas del
mundo real, el discurso social puede entenderse como todo lo que se dice y se escribe en un
estado de sociedad; todo lo que se imprime, todo lo que se habla publicamente o se representa
hoy en los medios electrénicos. Todo lo que narra y argumenta, si se plantea que narrar y
argumentar son los dos grandes modos de puesta en discurso (Angenot, 1989, citado por
Dalmasso, 2001; Dalmasso, 2001) advierte que el discurso filmico, como todo discurso, se
sitla en una realidad sociohistérica que lo condiciona pero que, al mismo tiempo, es
condicionada por él. Se trata de un proceso de interaccién generalizada que toma las formas
de la intertextualidad, de la interdiscursividad y aln de la intersemioticidad. Paz (2001) sefiala
gue la semidtica filmica tiene sus bases en la teoria semiética de naturaleza fundamentalmente
lingliistica, ambas abordan el discurso, aunque en sus distintos formatos. En un filme, el
discurso puede ser confundido con la historia presentada en la pantalla, sin embargo la historia
es el qué de una narracion que se relata, el discurso es el como (Gémez, 2008).

En El Infierno los temas son revelados como denuncia de lo que sucede en una sociedad

azotada por el narcotréfico; la pelicula cuenta la historia de un hombre que, deportado de los
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Estados Unidos, decide residir de nuevo en su pueblo, pero al regresar después de algunos
afios, encuentra una realidad distinta a la que abandond: un hermano muerto en las filas del
crimen organizado, viejos amigos enrolados con la mafia, nulas alternativas de trabajo honrado
frente a oportunidades de obtener dinero facil. Las actividades (tortura, asesinatos,
narcomensajes, venta de drogas, levantones) que en un inicio le causaban malestar se
convirtieron en algo natural y hasta motivo de orgullo. Cuando decide —por motivos
familiares— dejar al cartel, hace un trato con autoridades federales para que le brinden
proteccién a cambio de su denuncia, sin embargo, su estrategia no prospera a causa de la
corrupcion del sistema judicial que también intercambia favores con la mafia del narcotrafico.
Finalmente asesinan a su mujer, y él mata a aquellos que considera culpables de su desgracia,
aunque también pierde la vida.

La fabula. Esta representa un recurso nacido en la narrativa lingiistica, pero que hoy podemos
extrapolar a la narrativa filmografica. Es un tipo de composicion literaria que estuvo
estrechamente vinculada en sus origenes con creencias, ritos e idiosincrasia de los pueblos en
que aparecia (Dido, 2009). Dido aclara que las fabulas iniciales de toda cultura seguramente
fueron mitos integrados a la vida cotidiana del pueblo, que expresaban actitudes fundamentales
de la vida social mediante personajes, metaforas e imagenes. Sus elementos son cuatro:
personajes, acciones, objetos demostrativos y moraleja. En la fabula suceden acciones
desarrolladas por personajes, el objeto demostrativo es el centro del conflicto, que puede estar
constituido por otros actores u objetos que obran como soportes de aquello que la fabula
intenta probar; en cuanto a la moraleja, relacionada frecuentemente con la ética y la moral,
expresa mas bien la tesis de la fabula, en un juicio, precepto, observaciéon, proverbio,
conclusién, axioma, instruccién, sentencia y otros términos proximos.

En el filme analizado, puede transcurrir una secuencia de hechos que hilan un discurso, pero
llevan un trasfondo: ¢Qué es lo que quiere revelarse mas alla de lo obvio? Los personajes son
habitantes de un pueblo mexicano sin fuentes de empleo, abandonado por los varones que
emigran a los Estados Unidos en busca de oportunidades, situacion cada vez mas frecuente en
el pais. El personaje principal muestra resistencia para entrar en una dindmica de la que
dificilmente se pueden sustraer los pobladores: el narcotréafico, ya que al parecer es la Unica
posibilidad de obtener recursos suficientes para vivir. “No solo no puedes evitar ser parte del
delito, sino que tarde o temprano pereces por su causa’. Escenas satiricas donde los capos
veneran los santos, ofrecen donativos y hacen obras de beneficencia mientras corrompen a las
autoridades, asesinan a nifios, torturan a mujeres y violan derechos humanos.

En esta pelicula, la figura convencional del héroe se desvirtla para dar paso a la figura que
destaca porque posee mas armas, dinero, mujeres, asesina a sangre fria porque tiene a la
autoridad bajo su mandato, viste atuendos ostentosos y excéntricos, se desplaza en vehiculos
de alto valor, anda en grupo y actla arbitrariamente. La figura de ese nuevo héroe, segin
Estrada, es tomada por los nifios y adolescentes de hoy, quienes ya no desean aprender a
manejar un coche sino un arma y ganar la mayor cantidad de dinero en el menor tiempo. La

idiosincrasia mexicana se revela a través de la religion que compra el perddn, la corrupcién
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fomentada por representantes de la ley, la violencia perpetrada de manera cada vez mas
natural. En algin momento, la recreacion de la realidad parece hiperbdlica, sin embargo, se
busca que el espectador olvide que es ficcién presentando una veracidad maxima a un maximo

de imaginacion a través de la combinacion de lenguaje verbal y visual (Garnier, 1996).

La Prensaversus El Infierno: convergencias y divergencias

El propdsito principal del estudio fue el andlisis mediatico comparativo sobre un fenémeno que
ha cobrado miles de vidas en México en los Ultimos afios. Este ejercicio se hizo entresacando
aquellos conceptos que en ambos medios se pudieron observar. De manera mas recurrente,
las tematicas abordadas en el filme se sobreponen a las observadas en el periédico, pues la
vision micro adoptada para el filme alcanza para visualizar aspectos de la vida cotidiana
inmersos en el problema, que la prensa no puede evidenciar. Partimos de la premisa de que el
cine alcanza a reflejar la realidad que se vive actualmente en el pais. Advierte Martinez
Salanova (2002) que a partir del cine debe buscarse la realidad que existe tras la ficcion o la
ficcion que se da tras la realidad. En nuestro andlisis, las realidades mediatica y filmica tienen

seis puntos mas concretos de encuentro, como se presentan en la Figura 3.

Estas coincidencias y discordancias se explican de manera mas detallada en el cierre del
presente articulo, en la seccion de conclusiones y discusion, en tres momentos: primero se
destacan los elementos presentes en la interseccién de los analisis; en el segundo se explican
los elementos presentes en el analisis de La Prensa y ausentes en la semidtica
cinematogréfica; y tercero, los elementos observados en el fiime y no en el contenido

periodistico.

Discusién y conclusiones

En la interseccion entre los andlisis, se observan dos tematicas que estan ligadas al
narcotrafico, la violencia y el dinero. Estos son dos elementos presentes de manera persistente
en el fendmeno social estudiado. El cine no solamente exhibe acciones macrosociales que
sufre la poblaciéon derivadas de la guerra contra el narco, sino las situaciones de la vida
cotidiana que se ven afectadas por estos hechos. Esto se entiende en el sentido de Garnier
(1996) que afirma que el cine apela al sentido de lo real convirtiendo en testigo y copatrticipe al
espectador, quien comprende cerebralmente la irrealidad de lo que ocurre, pero lo observa
como un acontecimiento real. El caracter descriptivo del seguimiento de la prensa no permite
profundizar en las repercusiones que tiene este problema, pero si es posible advertir que la
realidad que se difunde en un medio de comunicacién social, cuya funcion es de retransmision,

es consistente con la apreciacion de los realizadores de este tipo de cinematografia. Sin
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embargo, el analisis (filmico), aunque sea como contraste, debe cuestionar la misma realidad
que presentan con frecuencia los medios de comunicacién, con el fin de defenderse de la
manipulacion y evitarla en la medida en que se pueda (Martinez - Salanova, 2002), de ahi la
diferencia en la profundidad del tratamiento de un fenémeno.

Los elementos presentes en el analisis mediatico del periodico, pero ausentes en la narrativa
filmica, fueron la erradicacién de cultivos y la intercepcion de estupefacientes. Estos hechos
son parte del discurso gubernamental expresado en las paginas electronicas de la PGR, y
reproducidas por los diarios cuando suceden, pero no representan argumentos atractivos para
la produccion cinematogréafica, puesto que generalmente en las peliculas no se hacen
apologias de las estrategias gubernamentales, sino que se presenta la realidad descarnada,
cruda y que aspira a mover la conciencia social a través de las narrativas audiovisuales. La
funcion semidtica del filme es precisamente encubrir los mensajes a través de la histrionica, las
escenas romanticas y eréticas acaparan gran parte de la historia, sin embargo, prevalece la
intencion de denuncia. Una de las aspiraciones del andlisis constante de lo que se introduce en
nuestra sociedad a través del cine, sefiala Martinez Salanova (2002), debe servir para iniciarse
en el conocimiento de la vida en grupo, de la cultura y en el perfeccionamiento de los
comportamientos sociales.

El Infierno aborda algunas situaciones que no se vislumbran en las notas periodisticas porque
estas no poseen la profundidad necesaria para tratar de explicar la realidad. El miedo es un
elemento que se deja entrever en el filme. En diferentes situaciones se respira el miedo, miedo
a las bandas, miedo a las autoridades, miedo a morirse de hambre. La delincuencia fomentada
por la pobreza, el desempleo y la necesidad de una mejora econémica son otros aspectos
recurrentes en el filme, pero que no se detectan en las notas, ya que estas no tratan de
relacionar la pobreza con el origen del narcotrafico. Sin el cine es imposible conocer la realidad
contemporanea (Martinez Salanova, 2002).

En el cine, el actor y su interpretacién son en el aspecto semiético, lenguaje codificado a tres
niveles: por el realizador, por el comportamiento cotidiano y por la interpretacion del actor
(Lotman, 1973, citado por Garnier, 1996), de modo que el despliegue histridnico representa un
recurso para que este medio se superponga a otro que solo transmite datos (prensa). Morin
(2001) aclara que la imagen del hombre en la pantalla se aproxima al maximo a la imagen real
y esta orientada de manera consciente a rehuir lo teatral y lo artificial. Esta imagen es semiética
y estd cargada de significaciones secundarias, se presenta como signos que soportan un
complejo sistema de sentidos complementarios. Con todos estos sistemas de signos, el
analista se enfrenta a una duplicidad inmanente: trabaja sobre el filme al tiempo que el analisis
lo hace sobre sus procesos de percepcion e interpretacion, que son cuestionados, reordenados
y puestos en crisis una vez tras otra (Marzal, 2007). Desde este punto de vista, Marzal califica
este proceso como interminable, lo cual representa una de las limitantes del presente estudio.
Este ejercicio analitico, que pudiera parecer afectado, por su propésito de observar puntos
convergentes entre dos medios, no ha pretendido demostrar que uno es mas real, impactante o

verdadero que otro, son dos realidades presentadas en formatos disimbolos que, sin embargo,
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hasta cierto punto retratan la realidad de un pais; pareciera inadecuado analizar el cédigo
semidtico del filme para compararlo con la situacién del mundo, sin embargo, solo cuando se
comprende el lenguaje del cine se ve que no se trata de una copia servil, mecanica de la
realidad, sino de una recreacion activa donde el parecido y la disimilitud forman un solo
proceso de conocimiento (Garnier, 1996). El cine es el reflejo de una sociedad y dentro del
realismo cinematografico se magnifican las caracteristicas de un fenémeno, sin embargo, el
andlisis micro deja de lado otras situaciones contextuales que participan de una sociedad, y la
vision macro no ofrece detalles del impacto de ese fendmeno. Es necesario seguir

desarrollando estudios en uno y otro sentido.
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