O

Revista Especializada en Periodismo y Comunicaciéon
ISSN 1669 - 6581

SOBRE ALGUNAS FORMAS EN BAUDRILLARD

Luis Sebastian Ramén Rossi Maina
Universidad Nacional de Entre Rios (Argentina)

Resumen

El presente escrito se centra en la forma reversibilidad a la luz de aquello que la conjura: la légica del
valor, la subjetividad, lo social, el poder, el deseo, la representacién y el sentido. Ademas, para
contornear la figura de dicha nocién, recorreremos algunas producciones teéricas de Jean Baudrillard
en busca de momentos clave (seduccién, intercambio simbdlico, silencio de las masas, etc.) y no de
conceptos ultimos e ineluctables.

Palabras clave: Baudrillard, intercambio simbdlico, moda.

. Introduccion

El presente escrito se centra en la forma reversibilidad a la luz de aquello que la conjura: la légica del valor,
la subjetividad, lo social, el poder, el deseo, la representacion y el sentido. Ademas, para contornear la
figura de dicha nocién, recorreremos algunas producciones tedricas de Jean Baudrillard en busca de
momentos claves (seduccién, intercambio simbélico, silencio de las masas, etc.) y no de conceptos ultimos

e ineluctables.

Il. La muerte seductora: la reversibilidad del inte  rcambio simbdlico

Baudrillard piensa con una distincion de base: hay procesos de produccion acumulativos de valor que
conforman sistemas de intercambios por conmutacién de los términos valuados diferencialmente y que
suponen un desarrollo infinito, racional y moral; y hay procesos destructivos de reversibilidad que se
actualizan en intercambios simbdlicos de relaciones duales inmediatas y que suponen una destruccion

desafiante, un juego inmoral. Veremos cémo esta diferenciacion recorre caminos diversos.

Il. a-) Del lado del objeto

Lo primero que debe distinguirse en el caso del pensador francés es que comprende la teoria banal o
critica, como un modelo. No un modelo ideal que trataria de dar cuenta de algin proceso que sucede en la
realidad material, sino un modelo de simulacién que permite al modo capitalista su reproduccion. La critica
marxista al capitalismo no concluye en la revolucién del proletariado sino que insufla la imagen que el

sistema ya ha abandonado: la produccién (industrial). El sistema adopta la forma que parece darle la teoria,

sin embargo, aquel solo la manipula como forma de dominio y estipula los parametros de su critica: el
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capitalismo encuentra su mejor justificacion en los desarrollos de Marx. Juego de espejos, desafio al
escritor. Antes que de un modo de produccidn, se trata de un modo de dominacién concreto que ha de ser
analizado desde lo que lo obsede (Baudrillard - Gane, 1993). Pues el Cédigo devora las revoluciones que
crea: liberacion de las fuerzas productivas que ya ha sido; orgia sexual de las fuerzas deseantes
proclamada y permanentemente reproducida ¢,Por qué el marxismo y el (esquizo) psicoanalisis convergen
en esta revolucién fallida o utopia hiperrealizada?

En esta clave, la teoria, para Baudrillard, debe ser una estrategia fatal distinta de la teoria banal por su
relacion con el objeto. Pues, en esta ultima, el sujeto se cree mas listo que el objeto y, en la primera, el

objeto se vuelve cinico y desviante. Pura seduccion:

Mas alla del principio final del sujeto se alza la reversibilidad fatal del objeto, objeto puro, el evento
puro (lo fatal), la masa-objeto (el silencio), el objeto-fetiche, la feminidad-objeto (la seduccién). En
todas partes, al cabo de unos siglos de subijetividad triunfal, lo que hoy nos acecha es la ironia del
objeto, ironia objetiva legible en el mismo corazén de la informacién y de la ciencia, en el mismo
corazon del sistema y de sus leyes, en el corazén del deseo y de toda psicologia (Baudrillard, 2000:
75).

El llamado se realiza hacia una ciencia ficcion teorética que intentara llevar las cosas a su enésima
potencia. Un modo de pasar del lado del objeto, para ver desde él la idea de apuesta como tendencia a lo
catastrofico o a lo enigmético. Asi, este movimiento patafisico es busqueda de la seduccién o estrategia
fatal (no por ello activa, sino inercial). Pero de una fatalidad diferente a la de la tragedia, a la del

romanticismo o a la de la religién. Es la fatalidad ironica del objeto (Baudrillard, 1969, 1991).

Il. b-) El orden de los simulacros y el finde lap  roducciéon

Los “freudomarxistas” creen atrapar a la historia contempordnea en una malla llamada capital que
comprenderia como base la produccion y el principio de realidad, es decir lo real de la produccién social de
sentido. Hemos visto que para Baudrillard (1970, 1974, 1975, 1978, 1980) el capital no es un concepto
perteneciente al orden de la economia politica, sino que es aquello de lo que se sirve el sistema (o0 Codigo)
para simular el principio de acumulacién-produccion. Un modelo de reproduccién, un simulacro que hace
florecer, como una referencia fantasmagorica, en el centro del valor de cambio, al valor de uso. Deduccion
de La economia politica del signo: el sistema no funciona por produccién sino por consumo (post-industrial).
La revolucion industrial habia hecho de los productos, mercancias (valor de uso o presunta satisfaccion de
una necesidad, y valor de cambio o forma estructural de intercambio); y del lenguaje, medio de
comunicacién o campo de significacién (finalidad referencial de expresion de un significado, y forma

estructural de intercambio de los significantes). En la forma actual del capitalismo esa finalidad funcional
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(valor de uso y funcién referencial) es dejada de lado. Estamos en un simulacro de tercer orden; es decir, ya
no mas produccion, sino reproduccion. Nada procede por finalidad sino por modulacién de las diferencias de
un modelo previo: hiperrealidad o semejanza alucinante de la realidad consigo misma (Baudrillard, 1978).
Este estadio responde a una transformacion en la ley del valor. Pues sucede un pasaje donde los
contenidos “reales” o referenciales de la produccion, de la significacion, de la historia, del sexo son
suprimidos por una accién del capital como cédigo de dominacion.

Ya no hay finalidad que una al signo con su referente, que ligue el valor de uso al valor de cambio, o que
una el goce y el principio de realidad. Esta flotabilidad emancipada de los signos desplaza la funcién
referencial por una ley estructural del valor donde los signos se intercambian entre si sin intercambiarse por
algo real. Al término de este proceso, produccion y significacion convergen: los productos se producen
como signos y mensajes. Es la conmutabilidad de los términos que antes se oponian dialécticamente: de lo
bello por lo feo en la moda, de la izquierda por la derecha en la politica, de lo verdadero por lo falso en los
medios, de lo atil por lo inGtil en los objetos, etcétera. El mundo de la alienacién esta acabado, nos
encontramos frente a una epidemia de simulacién.

Lo primero afectado por este pasaje es la idea de revolucion como liberacion de las fuerzas productivas,
pues el trabajo ya no es una fuerza, sino un signo capaz de intercambiarse libremente con el no trabajo.
Anteriormente, el trabajo tenia la finalidad de revolucionar la sociedad, hoy es pura repeticion-reproduccion
del acto de asignacion de empleo vaciado de toda sustancia. No es produccién, sino sacramento; la
produccion esta incorporada al sistema de signos de consumo (Baudrillard, 1970). Pero las revoluciones
buscan desesperadamente la resurreccidn nostalgica de los simulacros de segundo orden: es decir, de lo
real de la dialéctica, del valor de uso, de las finalidades de la produccion, del inconsciente real y productivo,
de la verdad del sexo, etcétera. Como con la economia politica, el psicoandlisis es manipulado por este
proceso de control aleatorio, cuando se convierte en modelo de simulacion (inconsciente repetible). O,
cuando el poder y lo social se vuelven el modelo de simulacion de los intercambios.

Pero este sistema que anula las viejas armas (Iéase teorias), en la vision baudrillareana (1980), debera caer
al aproximarse a su operatividad perfecta: la identidad se vuelve insostenible porque simplemente falla
cuando intenta registrar su propia muerte. La Unica estrategia que le queda al pensamiento no es la
dialéctica, sino la catastréfica (no hay crisis, sino un sistema cuyos fines han sido eliminados). Es decir, la
fatalidad que sobrepuja la simulacién de las cosas en una ciencia imaginaria o patafisica. Ya no reluce una
finalidad en la protesta, la huelga por la huelga misma es el mejor modo de oponerse a la reproduccion del
capital como relacién social o produccion por la produccion misma.

Una nueva fase del valor se abre mas alla del Codigo: la fase fractal del valor, donde la dispersion por
simulacién ha borrado cabalmente todo referente. Es el cuarto orden del simulacro: no ya una equivalencia

(estructuralismo), ni una ley natural (mercantilismo), ni siquiera ya evaluacion, por lo que hay que dudar de

gue estemos ante un valor; sino una fractalidad donde las particularidades (no singulares) centellean unos
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instantes y desaparecen. A los ojos de nuestro autor, un delirio de metastasis y programacion sin

distribucion simbdlica.

. c-) La forma del intercambio simbdlico: el ritu al de la muerte y de la seduccion

Las historias de reversibilidad siempre son muy divertidas, como la del raton y el psicdlogo: el ratén cuenta como ha acabado por

condicionar perfectamente al psicélogo a darle un pedazo de pan cada vez que levanta la tapa de su jaula (Baudrillard, 2000: 89)

Una sola forma ha sido ignorada en las dos grandes teorias del siglo xx (marxismo y psicoanalisis): la de la
reversion ciclica que pone fin a los intercambios econémicos (ley del valor), a la linealidad del tiempo, a la
del lenguaje, a la de la verdad, etcétera. Es decir, una forma que anula la irreversibilidad de la produccion,
de la significacion, del poder, de lo masculino, de la sexualidad, etcétera. Un principio exterior y antagonista
al de realidad: reversibilidad de la muerte y de la seduccion. Pero esta muerte no es el proceso natural de la
biologia y ni del existencialismo (fin del cuerpo o finitud del sujeto, da igual), sino que es una forma de
relacién social donde se pierden tanto la determinacién como la indeterminacion del sujeto y del valor. Esta
seduccién no es una cualidad o sustancia, es una forma irénica y de ruptura con la referencia sexual; es el
juego de las apariencias que deshace toda tentativa de un cuerpo como profundidad del deseo (de una
anatomia o de una psiquis). En otras palabras, ninguna de las dos (muerte y seduccion) pertenece al orden
de la equivalencia y del valor. El capital (no como modo de produccion sino como cédigo de dominacion)
puede acumular y ligar o desligar energias, pero hay algo que ya no puede hacer: volverse reversible
(Baudrillard, 1991, 2000). El sentido, la verdad y el poder pueden producirse, pero jamas pueden volverse
reversibles como el sortilegio o las apariencias mismas. Contra el ser y la realidad, la seducciéon no busca
fundamento alguno, solo reina sobre las apariencias; contra la vida como muerte bioldgica diferida, el
sacrificio es la soberania.

Baudrillard (1980) encuentra esta forma (reversion) en el ensayo sobre el don de Mauss (y también en los
anagramas saussureanos). En ellos emerge la exclusion primera de la modernidad: la de la muerte y la de
los muertos. “... Si hay un sujeto de la historia de la cultura de la abyeccion en absoluto, no es el Trabajador,
la Mujer o la Persona de Color, sino el Cadaver” (Foster, 2001: 170). Los muertos son arrojados fuera de la
circulacién simbdlica del grupo. Asi se cumple la primera forma de oclusién del intercambio simbélico (como
forma vivida en el ritual y la fiesta); pues quitarle la muerte a la vida es la operacién econémica de hacer
legible la vida en términos de célculo y valor: supervivencia e inmortalidad. Sucedia todo lo contrario en las
sociedades primitivas donde la muerte era una relacidn social (no una exclusion biolégica irreversible) que,

en los rituales de iniciacion entre ancestros y recién nacidos, inauguraba un juego de don y contra-don tan

fuerte como la circulacion de bienes y mujeres que registraba Lévi-Strauss. Pero el autor de Las estructuras
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elementales del parentesco ve esta circulacion (la alianza) como la faz positiva de la prohibicion del incesto,
y repite asi la omision del intercambio simbalico.

En esa forma de reversibilidad desaparecia la oposicidon nacimiento-muerte, solubles en la relacién social
reversible: obligacion y reciprocidad. Lo simbdlico no era un concepto, ni una estructura, sino un acto que
ponia fin a la distinciéon entre real e imaginario. En el orden primitivo, lo simbdlico se convertia en el motor
de los intercambios; era el ciclo de dar y devolver, un orden de la reversibilidad que escapaba a la
jurisdiccién de una instancia psiquica reprimida y de una instancia social trascendente. La realidad de la
vida provenia de la disyuncién entre ella y la muerte; cada division (por ejemplo lo masculino y lo femenino)
no sacaba su fuerza de realidad para uno de los términos, sino confinando al otro a un estatuto imaginario
(Lane, 2000).

La fuerza inmanente y el movimiento de la seduccién pertenecen a este tipo de intercambio ritual
ininterrumpido. Ahi reside su soberania como forma o proceso mortal de reversibilidad (seducir es siempre
ser seducido).Tanto el sexo, el inconsciente como el poder o el deseo son 6rdenes (acumulativos) de valor
irreversible, deshechos inmediatamente en sus logicas de fuerzas unilaterales. “No hace mucho que han
conseguido eliminar el problema de la seduccién, que tiene como espacio el horizonte sagrado de las
apariencias para sustituirlo por un problema ‘en profundidad’, el problema inconsciente, el problema de la
interpretacion” (Baudrillard, 1981: 57).

Il. d-) Bataille o la madre de todas las batallas:  la revolucién simbdlica

Las mediaciones sociales, las instituciones, existen para conjurar este intercambio simbdlico que funciona
por don y contradén como el potlatch rescatado de Mauss por Bataille en la forma de gasto improductivo.
Por eso la apuesta / desafio del terrorismo no hace sino inducir al sistema (que busca negociarlo todo), a
pagar con la violencia real (referencial) lo que es del orden de la violencia simbdlica; de la apuesta y el
desafio de dar lo que no se puede dar (un sacrificio). Se genera la deuda simbodlica y el quiebre del sistema.
Desde otra 6ptica, es la forma misma del trabajo lo que, como muerte diferida (deuda simbdlica inscripta en
el salario), no se opone a la vida ni al ocio, sino a la soberania (sacrificio inmediato del trabajador). Pero ain
mas, el gasto del salario es otro trabajo, el del consumo, que actualiza el sistema comprando la muerte
diferida de un objeto usado funcionalmente (1975). La apuesta también ha tenido lugar en el graffiti, sobre el
muro, contra la l6gica mediatica de la publicidad; estos escritos fueron una invasién de nombres, cargados
simbodlicamente, opuestos a la individualidad privada del nombre propio. Asi pues los grafitis derrumbaron,
en la década del setenta, la arquitectura con una transartistica.

Pero recordemos que el valor no es solo una ley econdmica, y que nuestro modo de significacion se
construye sobre tres pilares: la equivalencia (significante-significado), la acumulacion o linealidad del

significado y la reproduccion indefinida del valor o material significante (discursividad ilimitada). Si nos

centramos en esta idea de utilizacion ilimitada, o flujo discursivo sin proceso inverso de anulacion, vemos el
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reverso de lo que conjura el poema en la forma del analisis saussureano de los anagramas como gasto del

nombre de Dios o del Héroe.

Lo poético es la restitucién del intercambio simbdlico en el centro mismo de las palabras. Alli donde,
en el discurso de la significacion, las palabras, finalizadas por el sentido, no se corresponden, no se
hablan (...). Es inGtil buscar su secreto en una energética, en una economia libidinal o dinamica de
los fluidos: el disfrute no esta ligado al ejercicio de una fuerza, sino a la actualizacién de un
intercambio. (...) la revolucion esté alla donde se instaura un intercambio que rompe la finalidad de
los modelos, la mediacion del cédigo y el ciclo consecutivo del valor (Baudrillard, 1980: 232-233).

Hemos dicho que no vivimos mas en el mundo lleno de lo real, sino en el alucinante hiperrealismo. Real e
imaginario se confunden en una totalidad operacional, la realidad se mezcla con su propia imagen. Pero
esto no es la “revolucion simbdlica” que nuestro autor poetizaba en la época de las liberaciones
revolucionarias; sino una mutacion del sistema que abre nuevas posibilidades (tras un manto fascinante) a

otras formas de reversibilidad.

Ill. La reversibilidad de lo femenino

Lo femenino no es el opuesto imaginario del polo real masculino, sino una relacioén doble reversible. Para
Baudrillard (1980), la feminidad es un principio de incertidumbre en cuyo funcionamiento esta la base de la
disolucion de la sexualidad (fascinacion de la transexualidad imperante en la travesti catalana con bigotes).
En este caso el objeto fatal es la busqueda del maquillaje seductor de la travesti. Pues si la fuerza de lo
femenino es la seduccion, traicionarlo es conferirlo al sexo, a la mujer (y a las certezas de liberacion),
mientras que su potencia radica en desviar la verdad, en esquivar el sentido; destruir la biologia o la
metafisica de la insolubilidad de los sexos. Se trata de una forma de la reversibilidad mas que de la
subversion. Lo masculino se vuelve el residuo; como el poder es residuo de la palabra, acumulacién o
institucionalizacion.

El nucleo no pasa, entonces, por una diferencia biolégica o psicolégica, sino por la distribuciéon simbdlica
entre lo femenino y lo masculino. No hay dos polos opuestos, pues eso seria una relacién distintiva y no
dual. Lo que hay es un continuo circuito entre los polos, del que pueden emerger posiciones que disuelven

el orden mismo.

Los caracteres que le di a lo femenino, ya se los habia dado a la muerte (no en el sentido mérbido
del término) o al intercambio simbdlico. Los dos juegan el mismo papel: reversibilidad, fusion,
exceso de las posiciones distintivas. (...) Términos como consumacién (derroche), intercambio

simbdlico, muerte, lo femenino, seduccién son casi homélogos, operan de la misma manera. Como

oposicién hay otra gran posicion: el poder, lo masculino (...). La dialéctica va del lado masculino a
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oposiciones distintivas con interacciones dialécticas entre ellos [lo masculino y lo femenino]. (...) Lo
femenino es lo que cuestiona la misma definicién de las cosas (Baudrillard - Gane, 1993: 86-87).

Conferir un caracter dialéctico a los temas de nuestro autor puede llevarnos a malinterpretarlos, como si
estuviesen a medio camino entre la revolucién y el conformismo. Tal toma moralista de posicién (quizas
influenciada por los primeros libros del autor) es fruto de un olvido del punto de vista (no gnoseolégico) que

quiere inaugurar: el andlisis del encadenamiento de las formas (patafisica).

[ll. a-) Moda e inmoralidad: modernidad

En El intercambio simbdlico y la muerte, la I6gica déja-vu de la moda atraviesa la modernidad. Como el
mercado ha eliminado a todos los demas modos de intercambio, la moda hace lo mismo con los otros
sistemas de signos. La semiurgia de la moda se opone a la ética de la produccién, desde su estética de la
manipulacién, la duplicacion y la convergencia. Frente a la produccién, la moda es una fiesta de inversion,
vacia a los signos de valor y de aspecto, mientras se convierte en pasion de lo artificial. Es inmoralidad
porque ignora los sistemas de valores y los criterios de juicio.

De ese modo, ante procesos sociales mediatizados como la economia, la moda es una socializacion
inmediata y radical reparto de signos. Pero ¢es derroche, es intercambio simbdlico o es pura diversion
moderna? El gasto improductivo siempre es pensado en relacidon con lo econémico, pero el orden del que
da cuenta Baudrillard (el Cddigo, la Ley estructural del Valor, etc.) va mas alla de lo econdmico. Donde hay
modelos aparece la contraposicion con el intercambio ritual. En este Gltimo, los signos circulan por todas las
cosas: no hay un significado Unico; verdad y real no existen. En cambio, en los distintos 6rdenes de
simulacro, los signos agregan lo real y lo referencial como supersigno. En la moda, el cuerpo desnudo es el
supersigno del cuerpo; la moda es magia pero del Cadigo.

La contraposicion baudrillareana (1980) entre sociedades modernas y sociedades primitivas no se debe
malinterpretar. Los rituales (el sacrificio, la moda, la seduccién, el intercambio simbdlico, etc.) no son algo
arcaico que deba ser resucitado; siempre han estado entre nosotros. Si el mundo fuese pura realidad todos
los problemas se acabarian con la descripciéon de su transformacion y realizacibn de sus mecanismos
racionales y econémicos. Sin embargo, para Baudrillard (2000: 82 y ss.), el mundo también es ilusién-juego
de las apariencias (que nadie ignora). Por eso la moda no es algo arcaico, sino que es una pasion social
colectiva que responde a la transformacion de las cosas en espectaculo; pero a su vez guarda una fuerza
ambigua que sobrepuja su caracter de medio-fascinante y que yace en el artificio, en la posibilidad de
devenir artificial. La moda es modo de hacer que el cuerpo exista en denegacion de realidad sexual,
psicoldgica o funcional. Es un sublime juego del cuerpo, sin ser pornografico (antitesis absoluta de la moda).

Tan pronto como hay una mirada la moda deja de existir. Si el cuerpo aparece como un tipo de obscenidad,

de una demanda puramente sexual, entonces esta liquidada.
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lll. b-) Cuerpo, sexo, ritual y look

Para nuestro autor toda la historia actual del cuerpo es la de la red de marcas y signos que lo cuadriculan,
gue designan el fetiche o el deseo realizado por la conjuncién de castracion e impulso de muerte. El cuerpo
adquiere su actual valor (originalidad y naturalidad) por su rechazo, es ante todo desnudez-signo. Para el
primitivo, el cuerpo se daba y se recibia en todos sus signos (consumo de identidad en la méascara), era
material de intercambio simbdlico. En cambio, para los modernos, el cuerpo se inscribe en la ley estructural
del valor, el falo-subjetividad gobierna toda la economia politica del cuerpo: por un lado, este Ultimo se
cierra sobre sus signos valorizdndose; por el otro, se vuelve apropiacion privada de un sujeto (Turner-Rojek,
2004). A partir de alli, el cuerpo siempre se da como verdad, y la anatomia como destino. Por ello
Baudrillard (1991) subraya que ningln discurso trata sobre el trabajo del cuerpo por la seduccién, por el
artificio. La liberacion sexual no es otra cosa que la reivindicacion del goce femenino: es la prueba de lo
femenino como sexo en su verdad. Por el contrario, la seduccién impone un juego de desafios.

Lo sexual, como la muerte, cuando son cercenados de lo colectivo dejan de ser formas ritualizadas para no
ser mas que habitos de la conciencia. Por ello nuestra economia libidinal se basa en dos supuestos: la
liberacién y la represion de los flujos de energia cuyo stock es el inconsciente. En esta imagen, el cuerpo no
deja de ser referido a su “realidad”: en el capital es fuerza de trabajo; en la sexualidad, fuerza deseante.
Produccién y sexo van de la mano. Asi lo sexual, autonomizado, no es méas que la abolicion de la seduccion

y del cuerpo: un anticuerpo.

[Tlodas las liberaciones y las revoluciones son fragiles, y la Seduccion es ineludible. Esta las
acecha —son seducidas, a pesar de ellas, por el inmenso proceso de fracaso que las desvia de su
verdad— esta las acecha incluso hasta en su triunfo. Asi, hasta el discurso sexual esta
continuamente amenazado de decir otra cosa distinta a lo que dice (Baudrillard, 1981: 45).

Lo mismo sucede con la stripper que descubre el secreto de la seduccion como evocacién-revocacion del
otro: intercambio simbdlico. Ese cuerpo es el primer soporte de la seduccion, de una metafisica de la
apariencia viva en el maquillaje femenino y en la moda. El maquillaje es mas falso que lo falso, por lo que
absorbe toda traza de sentido. En él, la mujer se vuelve apariencia oscilante entre dos polos: la estrategia
(calculo sutil) y la animalidad (sugestién fisica). Es esa animalidad la que se nos presenta como nostalgia de
una socializacion de orden superior: el ritual. Pero esta estrategia seductora es siempre la del rapto, la de la
muerte (simbdlica): siempre sacrificio o absorcion de los signos entre si (como el nombre de Dios en los
anagramas). Ritual mortal, idéntico al que nos atrae del fallecimiento de las stars: Michael Jackson estuvo

muerto mucho antes de su muerte biolégica.
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Por otro lado, ¢qué mejor ejemplo de la transexualidad actual que el cuerpo prétesis que tenia el Rey del
pop? Estamos, segun Baudrillard, en la era del look. Los grafitis de los setenta eran un desafio simbdlico a
existir en el orden de los muros publicitarios que los rechazaban; y también un desafio a dar y recibir
identidad a través de nombres intercambiables. Hoy, con la imagen de la cosa siendo la cosa misma
(profusion estética), el look clama por visibilidad y supera la I6gica de las diferencias de la moda. Ya no
estamos en un mundo de alienacion, por ello no es posible usar argumentos basados en la miseria, en la
inautenticidad, en la desgracia o en la falsa conciencia. De ahora en adelante todos estamos llamados a
aparecer en un look cambiable. Efimera apariencia que ni siquiera atrae la atencién o la admiracién: el look
politico de tal o cual partido, de tal o cual periodico, de tal o cual unidon de empresarios ha reemplazado la

dialéctica de las relaciones de poder.

[ll. c-) Excurso foucaultianosaurio: “Me costaratr  abajo recordar... Baudrillard” (1)

Se necesitaria de un libro para, quizas, confundir ain mas las relaciones entre el pensamiento de Michel
Foucault, Gilles Deleuze y el de nuestro autor. Pero, el presente trabajo tiene la intenciéon de subrayar solo
una larga preparacion para estos debates distribuidos en silencios de pentagrama. Una preparacion mas
que una hipétesis: produccion de subjetividad (verdad) por un lado, seduccién (fatal) de los objetos por el
otro.

Para Baudrillard (1994) la historia de la sexualidad foucaultiana es verdadera, todos los dispositivos que
describe, las situaciones estratégicas (activas, no inerciales) son reales. Pero ¢si solo lo fueran porque lo
real del poder y de la sexualidad haya sido disuelto en una hiperrealidad por profusién de los signos
(metalenguajes libertarios psicoanaliticos y marxistas) que los tienen como referentes? Para Baudrillard, el
problema nunca fue hacer una historia real de la sexualidad, ella es tan innegablemente verdadera que ya
nada mas puede agregarse. El problema siempre estuvo en que el discurso de Foucault no servia para
captar aquello que hace que lo real se parezca a si mismo (hiperrealismo por fusién de la imagen en la
cosa): las grandes maquinas de simulacion. ¢Dénde quedan la anatomo- y la biopolitica si el sistema se ha
revolucionado en algo que el “Ultimo dinosaurio de la era clasica” no quiso ver?

El poder de Foucault ni se doblaba sobre si mismo, ni podia registrar su propia muerte: era un principio
irreversible de organizacion, era absolutamente real y por ello, pura supersticion de si mismo (sustancia,
stock acumulado). Sin embargo, para Baudrillard, (1994: 67), todo busca su propia muerte, su reversibilidad,
su vacio, su intercambio simbdlico como don y contradén: “inyectad la minima dosis de reversibilidad en
nuestros dispositivos econdmicos, politicos, institucionales, sexuales, y todo se derrumba inmediatamente”.
Sabemos que Foucault no da el mismo peso a la cuestion del poder en su pensamiento. En El sujeto y el
poder, afirma que sus estudios son malinterpretados si se pone en el centro al poder y no a la “historia de

los diferentes modos por los cuales los seres humanos son constituidos en sujetos”. Por ello en El uso de

los placeres, hay un giro decidido hacia una sexualidad-experiencia como correlaciéon en una cultura entre
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campos de saber, tipos de normatividad y formas de subjetividad: “el andlisis de las relaciones de poder y
de sus tecnologias permitia contemplarlas como estrategias abiertas, al evitar la alternativa de un poder
concebido como dominacion o denunciado como simulacro” (Foucault, 1998: 8).

Vemos entonces que el acento en el poder y la sexualidad como autbnomos no es tan marcado como le
parecia a nuestro autor. Como tampoco es lo que parece el intercambio de lugares entre deseo y poder. Si
bien Gilles Deleuze, en repetidas oportunidades, ha destacado el paralelo entre ambas nociones en los dos
desarrollos tedricos (entre los de Foucault, y los de él y Guattari), esto no quita que lo haya cuestionado en,
por ejemplo: la posible inaplicabilidad de la nocion de poder a un microanalisis sin traerla a él como
miniaturizacién de un concepto global; el plano secundario que los dispositivos de poder (como
reterritorializaciones) cobran frente a los agenciamientos de deseo; la caracterizacién del socius por la
primacia de las lineas de fuga que traza como desterritorializaciones en los agenciamientos y el caracter
secundario de las posiciones estratégicas con respecto a las primeras (Deleuze-Guattari, 1997).

Sin embargo, para Baudrillard (1985), la positividad (en su productividad) tanto del deseo como del poder y
la suposicion de una instancia de lo social en ellos (socius, sin valor genético de asociacion o
agenciamiento) son puntos problematicos. Pues, lo social es solo un modelo de simulacién entre otros
(como la perspectiva, la politica o la economia), pero cuya caracteristica es la de permitir efectos de verdad,
de objetividad, que otros modelos no pueden generar. Entonces, lo social aparece en nuestras sociedades

para esconder (bajo la forma de relaciones de fuerza o contacto) otra cosa: las formas de la reversibilidad.

Ill. d-) Mayorias silenciosas e irbnicamente femeni  nas

La seduccién es una forma que se encarna en la singularidad de las masas como residuo de lo social;
agujero negro donde se precipitan todas las energias. En ellas, para nuestro autor, el imperativo moral de
una comunicacion racional como produccién de sentido queda disuelto, pues la alteridad también ha sido
desarticulada. A las masas “se les da” el sentido, y ellas lo absorben como espectaculo: juego de signos,
nunca de mensajes. En consecuencia, lo espectacular es la dimension a la que se reducen todos los
discursos articulados con sentido; es un trabajo de absorcién y aniquilamiento de lo social, de la cultura, del
saber, del poder. Ya que el poder no manipula y las masas no son engafadas, sino indiferentes.

Lo transpolitico no tiene ya referente social real (como clase, pueblo, etc.) al cual darle signos politicos
eficaces. En cambio, lo Unico que sobrevive es una mayoria silenciosa, que no se expresa ni se representa,
sino que solo puede ser sondeada. Es referéndum antes que referente. La imposibilidad de ser
representada es su revancha. Pero esta revancha no es una revolucion, las masas constituyen el fin de lo
econémico al poner en juego el valor/signo que desvia el imperativo de las necesidades y la ponderacion
racional de los comportamientos y los fines: consumo excesivo. Es un hiperconformismo, una

hipersimulacion a la simulacion ensayada desde la reestructuracion de lo social en los medios de

comunicacion bajo los tests informativos. Un desafio o reversion sorda y silenciosa que las mayorias hacen
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a lo social en su propia logica de simulacion: “hay una ironia fantastica de las masas en su mutismo, o en su
discurso estadistico tan adecuado a las cuestiones que les son planteadas” (Baudrillard, 1985: 20). La forma
reversibilidad en un sistema que ha mutado hacia la Ultima respuesta que le queda, no la revolucién (ya
sabemos qué conlleva), sino la indiferencia de las masas como conjuntos de terminales de una network. Si
las formas irreversibles estaban en el sentido, la produccién, el poder, etcétera, hoy el sistema ha cambiado
gracias a su obesidad (crecimiento sin finalidad) y nos entrega a procesos irreversibles que no son aquellos

del sentido. Quedara para una transeconomia recuperar la energia del potlatch.

IV. Sobrepujamiento reversible de lo obsceno

No hay mas secreto, ni incertidumbre. Estamos frente a un universo pornografico-hiperreal (con tendencia a
engordar) que se presenta como hiperverdadero cuando confunde lo real puro con el maximo de
dimensiones posibles. La hiperrealidad es la nueva condicion en la que la vieja tension entre realidad e
ilusion se disipa. Todo es hiper- cuando se excede a si mismo, es decir, cuando no supera ni resuelve las
viejas oposiciones sino al disolverlas. Cuando la divisién entre lo imaginario y lo real se esfuma, la realidad

ya no puede justificarse a si misma.

IV. a-) Eljuego vy lo ludico

Dijimos que la seduccién es de un orden ritual, simbdlico. Pero quizds se caiga en la confusion de unirla a
un sujeto en la forma de estrategia (consciente o inconsciente); la seduccion no es aqui mas que un juego,
una pasién que une a los jugadores en una regla infundada (relacién dual y agonistica). Seducir es siempre
ser seducido: es decir, ser apostado en su si mismo (similar a la disoluciéon klossowskiana del yo, pero
también del otro). En consecuencia, la regla es el opuesto a la trascendencia de la ley que fija al sujeto
(también su transgresion) y al sentido, a partir de un orden trascendente de representacion de los signos.
Los signos en el juego, en la reversibilidad de la regla, son una pasién surgida de ese pacto simbdlico
inmanente (ceremonial sin sentido que ata los signos en la observancia) que, como tal, impone la obligacion
de reciprocidad: no se puede abandonar el juego de la seduccion sino hasta el final.

Es, frente al eterno retorno de lo diferente (como intensificacion del devenir) en cada repeticion deleuzeana,
de la recurrencia arbitraria de cada signo en el ritual (encadenamiento reversible de las formas) de lo que se
encarga Baudrillard (1981). Vértigo de un destino recurrente, pasion desatada del juego. El juego es parodia
de lo social entendido como real, es el simulacro de la determinacién en la indeterminacion. Pero Baudrillard
presiente que estamos en una era distinta a la del contrato y a la de la ley, estamos en la era de la Norma y
los modelos; simulacién de cuarto orden, o la ampliacion del Cadigo de dominacion por reproduccion. Es la
propiedad de la sociedad postindustrial o de consumo definida como una manipulacién de signos. En ella, el

objeto, convertido en gadget (no por inutilidad, sino por avocarse a funciones secundarias), pierde su

funcion (valor de uso) y también su valor simbdlico:
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El gadget se define de hecho por la practica que se tiene de él, que no es utilitaria, ni simbdlica,
sino ludica. Es lo ladico lo que rige nuestras relaciones con los objetos, con las personas, con la
cultura, con el ocio, con el trabajo a veces, y también con la politica. Es lo lidico lo que deviene la
tonalidad dominante de nuestro habitus cotidiano, en la medida en que precisamente todo, los
objetos, los bienes, las relaciones, los servicios devienen gadget (Baudrillard, 1970:173-174).

IV. b-) Semiurgia universal: “una cultura de la eya  culacién precoz”

Las sociedades primitivas no temian a la muerte porque la hacian pasar rapidamente al intercambio
simbdlico. En las modernas, los signos no son méas que un design que mantiene la ilusion de una razén
natural: la muerte se vuelve el simulacro banal de la vida. Es el emblema de las Funeral homes: el muerto
tiene que estar mas vivo que cuando estaba vivo, hipervivo. Un trabajo de maquillaje
fascinante/pornogréafico que al jugar con las apariencias conjura el funcionamiento acostumbrado por los
signos de la muerte en otras sociedades. Estamos impelidos a multiplicarnos para forzar algo, para ser
hiperverdadero, mas verdadero que lo verdadero, perfeccion técnica fascinante. Fascinacion que es el
opuesto, no dialéctico, de la seduccion: cultura porno de la microscopia o hiperdimensionalidad de las cosas
contra los juegos de ilusion, de las apariencias, del secreto (Baudrillard, 1981, 1990, 1991).

Los medios son el lugar de la fascinacién por la desaparicion (transparencia) de las cosas. Lo que
desaparece en los medios es el sentido, el mensaje, el referente; estamos frente a un espacio ludico
totalmente diferente al juego del desafio. Pues los medios de comunicacion masiva provocan la
desaparicién por una elevada circulacion de acontecimientos (circuito orbital de informacién en
excrecencia). Nuestra relacion con los medios es la de la fascinacion donde los signos quedan registrados,
pero nada mas. En esta fascinacion no hay desafio, sino mutua anulacién: neutralizacién del muerto,
neutralizacién del sexo. Todo lo contrario sucede en la seduccién, ella es una relacion dual de desafio:
signos recibidos y devueltos inmediatamente. En la fascinacion no hay aventura, ni reto, solo una puja por
ser mas verdadero que lo verdadero. Pero hay que recordar que, para Baudrillard, la logica de los medios
es hipersimulada por las masas cuyo conformismo exacerbado no se debe a un pasivo de manipulacion,
sino a un desafio permanente.

Hemos visto que esta época comienza, para nuestro autor, con la liquidacion de todos los referentes. Es
decir que lo real ha sido reemplazado por los signos de lo real, no por parodia o imitacion (no se trata de
fingir), sino por simulacro como proliferacion de imagenes. Pero estas imagenes ya no son el reflejo o la
desnaturalizacion de una realidad profunda, sino enmascaramiento de la ausencia de realidad (disimulacion

o sortilegio) y desvinculacion con cualquier realidad para ser puro simulacro: “Disneylandia muestra que lo

real y lo imaginario perecen de la misma muerte. A una realidad didfana responde una imaginacion
exangue” (Baudrillard, 1978: 27).
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Vemos entonces que, para el escritor francés, la obscenidad es la objetividad en lo visible, es mostrar el
mundo a partir del hiperrealismo. Cuando las cosas se confunden con lo real, lo natural o la verdad, se
vuelven obscenas. Es una objetividad contraria a la que Baudrillard trata de darle preeminencia, o la ilusion
de la seduccién del trompe-I"oeil (ilusién, engafio o seduccién al 0jo) en su ruptura con la distincién entre
pintura, arquitectura y la escultura. Este artificio no perteneceria, o mejor dicho no puede ser atrapado en
una estética de la realidad, pues desarma todo espacio de representacion en la descripcion de una
ausencia. Es un vaciamiento de la sustancia de la cosa; un artificio cuyo milagro (en el sentido de Bataille)
estd en la extincion repentina de la realidad, en la ejecucion de un simulacro. “Seducir es morir como
realidad y producirse como ilusion” (Baudrillard, 1981: 69).

Pero una cosa es seducir por desaparicion de una dimension de la realidad, y otra cosa muy distinta es que
en la simulacién misma desparezca lo real y, a la vez, oculte esa desaparicion (iconoclastia). La ilusion al
0jo no buscaba esa forma de traslapar, sino que sacaba todas sus fuerzas de robarle deliberadamente una
dimension a lo real. Era una ilusion artistica de creacién de otra escena u oposicién a lo real. Este juego se
ha vuelto cada vez menos posible porque las imagenes mismas han transformado la realidad, han dejado
de tener imaginario para pasar a formar parte de las cosas. El mismo destino multiplicador de imagenes une
a los medios y al arte.

Forma transestética del arte, no por una superacién del arte, sino por una estetizacién de la vida y pérdida
de toda trascendencia. Banalidad del arte en una multiplicacion de las imagenes que tiene su inicio con el
dadaismo y Marcel Duchamp. Proliferacion del arte en imagenes, que ya no son imagenes propiamente
dichas, sino iconos a través de los cuales creemos en el arte: eliminacion también de toda posibilidad de
juicio estético. Quizas, inversamente a las consecuencias que esperaba Walter Benjamin, la
reproductibilidad técnica ha politizado el arte, pero ademas también ha triunfado el esteticismo en la politica

y en otros ambitos (Baudrillard, 1991: 22 y ss.)

IV. ¢c-) Trompada al ojo y al sentido

El secreto se resuelve en nada. Nada que decir, ni manifestar, es la insignificancia de la seduccién, frente a
la reproduccion indefinida de la simulacion. Esa simulacién que no es mas que trabajo de los residuos,
trabajo con los desechos en un reciclaje que pone fin tanto al modo de aparicion como al modo de
desaparicién de las cosas. Asi, hay una marcada diferencia entre los intentos de ilusion ligados al juego de
seduccién en el encadenamiento de las formas y la gestacién de un arte reproductiva cuya légica misma es
la del universo mass-mediatico. El poder de la primera viene de una denegacion de lo real. La cultura
simbdlica era vivida siempre como desconfianza radical: la idea de que lo esencial pasa en otro lugar que

en lo real. Y esa posibilidad es lo que esta desapareciendo, poco a poco, pues ya no hay escenario utépico.

Para nuestro autor, con las imagenes en el centro de la sociedad, la posibilidad de imaginar una forma
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diferente a lo real ha sido cooptada, pues este poder de la imaginacion radicaba en el secreto mismo.

Secreto propio de la seduccién como forma del desplazamiento del valor, que aun puede ser rescatado:

Se necesita gente que sepa que el arte todo es, antes que nada, en su forma antropoldgica diria yo,
un trompe-I'oeil, un efecto engafioso (asi como el pensamiento, la teoria, es un trompe-te-sens, un
efecto engafioso de sentido), y sepa que toda la pintura, en lugar de ser una versién expresiva o
mas o menos veridica del mundo, consiste en inventar sefiuelos, en inventar objetos-sefiuelo donde
la realidad del mundo sea lo bastante ingenua como para dejarse coger, asi como la teoria no
consiste en tener ideas (todo el mundo tiene ideas y hasta hay demasiadas) y por tanto en
coquetear con la verdad. No entonces la ilusién negativa de otro mundo, desde luego, sino la ilusion
(...) como escena primitiva, muy anterior y mucho méas fundamental que la escena estética
(Baudrillard, 2000b: 7).

La multiplicacion de los valores estéticos en el mercado del arte conjura la posibilidad misma de juicio
estético. Mientras nosotros no dejamos de darle sentimentalismo a la estética de la publicidad, hubo un
proyecto de sobrepujar la simulacion elevandola al extremo. Hacer del arte una mercancia absoluta, una
simulacion que no sea la de la reproduccién actual o prétesis estética para un mundo sin ilusion. Alli
Baudrillard (2000) ve la linea que va de Baudelaire a Warhol (el de las primeras latas de sopas Campbell,
no el de su reproduccién indefinida): la objetivizacién absoluta.

IV. d-) Excurso contagioso: final y reversibilidad viral

Estamos plegados por acontecimientos supraconductores como formas fascinantes de la hipertelia del
sistema. La transestética (estética multiplicada) trae en su fascinacion una hipersimulacion en el arte y la
inflacion permanente del mercado del arte; la transpolitica (hipersimulacion de las utopias) nos da el
terrorismo y la comunicacion nos da los virus informéticos y los hackers; la transexualidad es relacionada
con el SIDA. El contagio no solo es activo en el interior de cada sistema, juega de un sistema a otro. El
conjunto gira en torno a una figura genérica: la catastrofe. Toda la ironia ha pasado del lado de la virulencia,
de la inversién accidental o sistematica: la fatalidad de algo es que bajo un mismo signo aparezca y
desaparezca; como los virus informéaticos y los sistemas de informacion.

En la confusién de las cosas con su propia imagen, en los sistemas cerrados y profilacticos (transparentes),
en la liberacién y circulacion de los flujos de deseo, de dinero, de energia, etc., en fin, en toda expulsién de
la alteridad (no dialéctica o psicodramatica, sino dual, ciclica y reversible), existe la amenaza de una
virulencia, de una alteridad diabdlica: el principio del Mal. Ante sistemas que excluyen todo tipo de negacién
de si mismo y, quirGrgicamente, se convierten en mas y mas positivos, el principio del Mal no es otra cosa

que la reversibilidad misma o virulencia fatal. Estas pequefias catastrofes, partes malditas o anomalias

protegen de la transparencia total del sistema.
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La posibilidad que tienen algunos procesos econémicos, politicos, lingiisticos, culturales, sexuales,
incluso tedricos y cientificos, de superar los limites del sentido y avanzar por contagio inmediato —
de acuerdo con las leyes de la reciproca y pura inmanencia de las cosas y no de acuerdo con las
de su trascendencia o de su referencia— constituye a la vez un enigma para la razén y una
maravillosa alternativa para la imaginacién. (...) Nuestra maravilla social es la de esta superficie
ultrarrapida de circulacién de los signos (y no la ultra renta de circulacion del sentido). Adoramos
ser inmediatamente contaminados, sin pensarlo. Esta virulencia es tan nefasta como la de la peste,
pero ninguna sociologia moral y ninguna razon filoséfica acaba con ella (Baudrillard, 1991: 77-78).

Quizas se le puede imputar nostalgia a nuestro autor, pero el estudio de la formas de contagio (de lo que
obsede a lo comunicacional lingiistico y a las investigaciones sobre los medios bajo la égida social) puede
gue se convierta, cada vez mas, en una deuda de nuestra disciplina. Los espejos y la vastedad de sus
modelos interpretativos no se presentan mas que como eso: iteraciones que conjuran las formas que las

vuelven reversibles mediante simulaciones simples erigidas con toda la violencia de lo verdadero.

Nota
(1) Frase atribuida a Foucault por Eribon (BAUDRILLARD — Gane, 1993).
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