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EL LENGUAJE Y LA CONSTRUCCION DE SENTIDO
La produccion y la interpretacion de imagenes
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Resumen

La ensefianza y el aprendizaje relacionados con la produccion visual permiten el trabajo sobre sistemas de
signos para la construccion poética. Las imagenes plasticas son susceptibles de ser abordadas como
indagaciones sobre el lenguaje, sobre sus posibilidades semanticas. Y pueden ser también herramientas
para dar testimonio sobre la cultura contemporanea.
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Introduccién

En el marco de la investigacion “Las herramientas digitales; aportes estéticos, técnicos y pedagdgicos al
Arte Impreso”, nos proponemos analizar practicas de ensefianza-aprendizaje del Grabado y del Arte
Impreso relacionadas con la incorporacién de tecnologia informatica.

Con este objetivo, hemos realizado registros y andlisis de clases en los cinco niveles que comprende la
formacién dentro de la Catedra de Grabado y Arte Impreso Basica, de la Facultad de Bellas Artes, de la
UNLP. Ademas, efectuamos entrevistas tanto a educadores como educandos pertenecientes a esta
Catedra.

De este trabajo de campo, y de la interpretacion que vamos haciendo de él, nos interesa aqui, abordando
discursos y préacticas de estudiantes y docentes, adentrarnos en la cuestion de la construccion de sentido a
través de la producciéon de imagenes.

Entendemos que esta produccion puede ser comprendida como una manifestacion textual, es decir como
una materialidad significante producida por un emisor y susceptible de ser leida desde el rol activo del
destinatario.

Sobre la actividad de leer una imagen Lorenzo Vilches (1990: 107) reflexiona:

Leer es recorrer con los 0jos un espacio; pero dado que este recorrido no es solo somatico, su
formalizacién debera correr a cargo de una semiética visual. Ese espacio significativo que recorre el
Lector corresponde ser estudiado por una semiotica de la lectura de la imagen [...] desde el plano

comunicativo, el texto visual exige competencias comunes (tanto perceptivas como cognoscitivas) al
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Autor como al Lector. Estas competencias comunes se hallan distribuidas en ambos planos del texto

visual, es decir, tanto en la expresion como en el contenido.

El texto, como acto comunicativo, permite asi posibilidades de circulacion del sentido, que van invistiendo
de contenido lo que se dice y lo que se lee. Las mltiples formas de decodificacion de un texto dan cuenta
de las potenciales cualidades significativas que genera una obra a través de su difusion.

La construccion de sentido que surge del didlogo entre quien produce una imagen/texto y quien la reconoce
a través de una practica hermenéutica, pone en relieve el caracter permanentemente abierto que le confiere
a la obra el intérprete.

Consideramos, entonces, la construccion de sentido a través de una produccién visual como resultado de
un vinculo comunicativo, en el que la accién de componer una imagen deriva luego en la puesta en
funcionamiento de las competencias de reconocimiento de quien la mira.

Destacamos lo planteado por Diego Levis (1999: 35):

Etimolégicamente comunicar es convertir algo en comuan. La forma mas manifiesta de comunicacion es
el lenguaje, entendiendo a este como un sistema ordenado de signos (verbales o icénicos), cuya funcion
social consiste en intercambiar, almacenar y acumular informacion.

La comunicacion representa el paso de lo individual a lo colectivo y es condicion fundamental para toda
vida social.

Los vinculos entre profesores y alumnos en el taller de Grabado y Arte Impreso giran alrededor de explicitar
lo que el estudiante quiere decir para después buscar y evaluar los modos mas adecuados para concretar
un discurso que sea representativo de las intenciones comunicativas del alumno.

Lo mas frecuente es que se proponga al estudiante que elija un concepto o tema para, a partir de pensar
juntos en el significado por plasmar, docentes y estudiantes hagan un recorrido en el que los profesores
acompafien a cada alumno en la eleccién de los significantes apropiados para enlazar forma y contenido.
Otras veces, en especial en el primer afio, el alumno se inclina a trabajar sobre motivos y no sobre
conceptos. Elige una forma, por ejemplo la figura humana, y la plasma de diferentes maneras. En este caso
se promueve, desde la intervencion docente, que al hacer sucesivas y diferentes impresiones, el estudiante
impregne de alguna intencionalidad el motivo elegido.

Esta Gltima informacién es relevante, dado que en este articulo nos dedicaremos a tratar, en el contexto de
las practicas de taller, discursos de protagonistas de procesos de ensefianza-aprendizaje en Basica 1.

En este sentido, trabajaremos en especial el material obtenido por medio de entrevistas y también

analizaremos obras de dos alumnos que cursaban este primer nivel de Basica en el afio 2012.
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Respecto a las entrevistas, comenzaremos por las que fueron realizadas a cuatro docentes. Con su andlisis
qgueremos profundizar en la perspectiva pedagégica de cada docente entrevistado y cémo se relaciona con
la motivacién para que los estudiantes construyan, a través de la realizacion de imagenes, experiencias

enunciativas significativas.

Motivacion para la creatividad

De las distintas preguntas efectuadas a los docentes tomamos la que se refiere a como consideraban
posible propiciar aprendizajes significativos para los alumnos. Nuestro presupuesto es que todo estudiante
moviliza saberes al momento de producir una imagen. Desde este bagaje de saberes construye
representaciones sobre su vision del mundo. Vision de mundo, o de aspectos del mundo, que
necesariamente puede tomar forma a través de la seleccion, del enfoque fragmentario, del detalle.
Operaciones constantemente utilizadas por los estudiantes para construir sus imagenes. Y que implican una
transformacion en la que el objeto se pierde, es reemplazado por su representaciéon. Como esta dicho en la
poesia de Alejandra Pizarnik (1992:72): “Una mirada desde la alcantarilla / puede ser una vision del mundo /
la rebelién consiste en mirar una rosa / hasta pulverizarse los ojos”.

Segun este escrito, la realidad puede ser aprehendida tomando como objeto una parte que la represente
(sinécdoque). Ademas, se alude a la mirada continua sobre un objeto, en este caso una rosa. Observacion
gue aguce al maximo la interpelacion al objeto. La insistencia de la mirada sobre lo mirado es una forma de
profundizar en el conocimiento del referente. En Pizarnik esto se expresa de manera extrema: el proceso de
vinculo con el mundo se vuelve autodestructivo. El sujeto, potencialmente, se pierde.

La tensidn objeto-sujeto esta presente en las trayectorias de produccion de imagenes que abordamos y son
guiadas por los docentes en el contexto de una propuesta educativa constructivista, en la cual se destacan
los saberes como puntos de interseccién entre mundo y educando. La Catedra de Grabado y Arte Impreso
propone desde sus programas de estudio una interaccion constante entre el aprendizaje de técnicas y la
construccion de significados. Se trata de una perspectiva pedagoégica orientada a que, a medida que los
alumnos avanzan en su carrera, vayan incorporando criterios de produccion de imagenes en los que la
técnica se adecue a aquello que quieren decir. Esto implica evitar la adquisicion mecanica de
procedimientos y que importe el orden del contenido de la produccién. Desde el bocetado hasta la instancia
de impresion, se intenta que se desarrolle un dialogo entre estudiante y docente en el que se presenten al
alumno las posibilidades de resolucién que brindan las diferentes técnicas. Acompafnandolo en la toma de
decisiones para que despliegue la apropiacion de lo técnico en funcion de su propio discurso.

En Bésica 1, esta manera de enfocar la practica de taller es asumida de manera singular por cada profesor.
Las entrevistas que fueron realizadas a la mayor parte de los docentes de este nivel apuntaron a destacar

modos particulares de entender la practica docente. Nos ocuparemos aqui de las respuestas dadas por

cuatro de ellos al interrogante sobre como propiciar aprendizajes significativos para los alumnos.
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A continuacion tomamos los pasajes que consideramos mas relevantes de lo expresado por los profesores
al ser entrevistados.
Uno de los profesores adjuntos destaco la idea de crear un marco amplio de reflexion. Refiriéndose a los

aprendizajes que se desenvuelven en las practicas de taller sostuvo que, por un lado,

. no es solamente una practica técnica, sino que yo voy a partir de estas técnicas, que algunas son
muertas, obsoletas en el tiempo. Sin embargo, todavia por suerte en el arte con todo este tipo de
repertorio técnico tenemos muchas cosas para pensar y decir sobre lo que son las imagenes con las
cuales trabajamos.

Y por otro lado sefiald la importancia, para él central, de

. respetar y valorar la propuesta de los alumnos al momento de plasmar las imagenes. Nutrir ese
conocimiento, los saberes que trae el alumno o las intencionalidades te diria, la intencionalidad poética
que el alumno trae y hacer convivir esa intencionalidad con el necesario transito para conocer las
nuevas técnicas que ellos tienen que hacer del modo mas creativo en el sentido que se logre realmente
hacer... que el proyecto él lo viva como un proyecto propio y no que le fue impuesto un modo de hacer
sobre algo que él no tenia [intenciones]. Que puedan convivir esos dos caminos.

Por una parte, el profesor afirmé el caracter fundamental de la reflexion, del pensamiento, como nutriente de
los procedimientos que esta previsto que se estudien en el programa correspondiente al primer afio del
taller Bésico. Esta postura reflexiva permitiria actualizar modos de realizacion visual como, por ejemplo, la
xilografia. Actualizacién de una manera muy antigua de produccién de imagenes, que empieza a difundirse
en Occidente en el siglo xv, en simultaneo con la propagacién del libro que permitié la invencion de la
imprenta.

En el momento de su expansion simultanea a la edicién de libros impresos con tipos moviles tuvo, entonces,
la xilografia, una vigencia que excedi6 lo artistico, para cumplir la funcién de ilustrar aquello de lo que
trataban los textos escritos. Ivins (1975: 42) precisa que este hecho puede fecharse hacia 1460.

En las préacticas de taller que abordamos, la funcion dada a la elaboracion de imagenes xilogréaficas es
principalmente artistica. Se toman los rasgos constitutivos a los que llega la imagen xilografica en el siglo xx
(dado que antes era predominantemente lineal). Estos rasgos son conceptualizados por los profesores,
sintéticamente, como la conformacién de la imagen a través del predominio de planos plenos o texturados vy,
en menor medida, de lineas que no sean muy finas. Este tipo de resolucién puede encontrarse ya en obras

de artistas expresionistas, en cuya época disciplinas artisticas como el grabado y la pintura se separaron,

dada la aparicién de la fotografia, de su mision primera de documentar informacion sobre el mundo
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concreto. Pasaron, en cambio, a asumir una postura que problematizé su rol como lenguajes y a relegar lo
informativo frente a lo poético.

En este sentido, por su parte, el profesor adjunto planted, justamente, la cuestion de la “intencionalidad
poética” de los alumnos como asunto para tener particularmente en cuenta. Menciond la envergadura de
respetar el proyecto creativo del alumno.

Es a través de la creatividad que una forma de hacer imagenes, en el caso de nuestro ejemplo la xilografia,
se actualiza recreando rasgos significantes para adaptarlos al significado que se quiera construir.

En este sentido, atendemos a lo aseverado por Roman Jakobson (1981: 358) cuando dice “La orientacion
(Einstellung) hacia el mensaje como tal, el mensaje por el mensaje, es la funcién poética del lenguaje”.
Reconocer la intencionalidad poética de los estudiantes es advertir en sus obras como actia la
configuracion, la estructura de la imagen en cuanto a sus elementos plasticos, y como se relaciona con lo
qgue el alumno dice verbalmente que quiere mostrar a través de su producciéon. Entre lo imaginado y lo
plasmado concretamente en la imagen suele haber una distancia que es la que se trabaja para que la
composicién visual se acerque, lo mas posible, al sentido que se le quiere conferir. El ajuste entre
significado y significante es la tarea primordial de todo trabajo enfocado a cdmo se construye el mensaje.

Es decir, que puede inscribirse y abordarse la produccion visual artistica desde las herramientas que brinda
la semidtica. Jakobson (1981: 348-349) lo explicita de la siguiente manera:

... muchos rasgos poéticos no pertenecen Unicamente a la ciencia del lenguaje, sino a la teoria general
de los signos, eso es, a la semittica general. Esta afirmacion vale, sin embargo, tanto para el arte verbal
como para todas las variedades del lenguaje, puesto que el lenguaje tiene muchas propiedades que son
comunes a otros sistemas de signos o incluso a todos ellos (rasgos pansemioéticos).

A la cuestion de como fomentar aprendizajes significativos se refiri6 también una ayudante alumna, quien
recalcéd que el objetivo de la tarea docente durante el proceso de produccién de imagenes, es ofrecerles a
los estudiantes

... distintos tipos de posibilidades que ellos puedan llegar a abordar para realizar esa idea que quieran
decir. Se basa mas que nada también en una produccion artistica que tenga una idea, que tenga un
concepto, que no se haga por hacer. Nosotros somos transmisores de ideas, de pensamientos, de
mensajes.

Podemos relacionar este enunciado con la consideracién de que toda imagen es una red de ideas, de

reflexiones que se materializan por medio de la articulacion de elementos plasticos. No se trata de

reconocer signos aislados. Para poder codificar un mensaje es preciso combinar signos que se entrelazan
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como partes de un todo del que emerge el sentido. Decodificar un mensaje implica una lectura de su
significado en un trabajo de interpretacion. La codificacion y la decodificacion siempre estan condicionadas

interdiscursivamente. En palabras de Eliseo Verdn (2004: 54):

Tanto entre las condiciones de produccion como entre las de reconocimiento de un discurso, hay otros
discursos. En realidad, puede decirse que todo discurso producido constituye un fenémeno de
reconocimiento de los discursos que forman parte de sus condiciones de produccion.

Ademas de estas consideraciones, el concepto de mensaje entendido como transmision de ideas implica
qgue hay un destinador y un destinatario entre los que circula el sentido del mensaje codificado. Este
mensaje puede ser entendido, de una manera operativa, como texto. Este texto establece un lazo entre
quien lo realiza y quien lo lee. De esta manera se concreta el acto comunicativo. El reconocimiento del texto

se diferencia de su analisis (orden metalinguistico). Cuestion claramente planteada por Verdn (2004: 48):

... el término discurso destaca cierto enfoque de los fenédmenos de sentido. Por ello “discurso” y “texto”
no son sindnimos. “Texto” es una expresion equivalente a “conjunto significante™ con ese término se
designa un “paquete” de materias significantes (linglisticas o de otra indole), independientemente de la
manera de abordar su andlisis [...]. “Analisis discursivo” implica ya cierto nimero de postulados que
hacen que el texto no “se aborde” de cualquier modo.

Para un analisis de las obras de los estudiantes, comprendiéndolas como sistemas de signos,
consideramos pertinente hacer una lectura de su denotacién a través de la identificacion de figuras
retoricas. Nuestro propésito es interpretar estas figuras como soportes de connotacién, tarea que
relacionamos con el hecho de originar o producir un metalenguaje, nociéon que Roland Barthes (1990: 76)
define como “un sistema cuyo plano del contenido esta constituido por un sistema de significacién, es una
semiodtica que trata de una semidtica”.

Continuando con el material recabado a través de las entrevistas realizadas a docentes, citamos las
apreciaciones vertidas por otras profesoras, una ayudante diplomada y una jefa de trabajos practicos.

La ayudante diplomada se refiri6 también, como los otros docentes, a una pedagogia basada en la

construccién de sentido:

... a mi me interesa que ellos [los estudiantes] puedan atravesar el punto de la copia. Para mi lo mas
importante esta una vez que ellos ya consiguieron generar la imagen y tienen las matrices. Me parece
que el desafio, en mi caso, esta en reformular lo que tienen. A mi me interesa eso y conseguirlo, yo trato
de hacerlo en un nivel personal porque ya en esa instancia es mas... lo grupal es mas complicado.

Igualmente sirve, porque entre ellos van viendo cdmo, a partir del estandar o de la copia inicial, pueden
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generar otras cosas. Yo creo que ahi empieza a aparecer lo mas interesante... La posibilidad de que la
imagen en realidad se transforme en algo procesual. Me parece que eso es lo mas importante... Porque
ademas de tener que ver con el Arte Contemporaneo, esto de la imagen procesual y demas, enriquece
la actividad de la disciplina para ellos. O sea, les plantea otros desafios, que exceden lo técnico.

De este enunciado sefialamos los conceptos de reformulacién y de proceso. Reformulacion como
modalidad de transformaciéon que permita evitar el estereotipo y se incline hacia la indagacién creativa a
partir de una imagen/matriz. La imagen bocetada y luego grabada podria ser, entonces, el comienzo de una
trayectoria de investigacion que derive en una produccién que no se caracterice por la repeticion, sino por la
variacion. La matriz que permitiria la reproduccion sin modificaciones es tomada, en cambio, como
oportunidad para generar impresos basandose en el criterio de diversificacion. Un mismo punto de partida
para muchos puntos de llegada que pueden convertirse, a su vez, en nuevos puntos de partida, en un
proceso sin fin.

La imagen procesual, que la profesora identifica con el Arte Contemporaneo, tiene aspectos basados en lo

gue Nicolas Bourriaud (2004: 16) asocia con una “nueva forma de cultura” en la que

la obra de arte funciona [...] como la terminacion temporaria de una red de elementos
interconectados, como un relato que continuaria y reinterpretaria los relatos anteriores. Cada exposicion
contiene el resumen de otra; cada obra puede ser insertada en diferentes programas y servir para
multiples escenarios. Ya no es una terminal, sino un momento en la cadena infinita de las

contribuciones.

Esta reflexién coincide con otra afirmacion de la profesora:

A medida que uno va avanzando en todas las posibilidades que genera el arte impreso se va abriendo
el abanico significativo también. Porque no es lo mismo una imagen bocetada en un primer momento,
generar la matriz, imprimirla, a que el boceto en realidad sea una idea que va creciendo y se multiplique
y pueda participar dentro de un esquema, no sé, arte correo por ejemplo, o una instalacién, o pueda ser
enmarcada. Todo eso le va generando una nueva manera de verla.

Por ultimo, la jefa de trabajos practicos entrevistada considero:

... los alumnos llegan y creo que no saben mirar o nosotros les debemos ensefiar a mirar qué es lo que
los rodea. Eso que ellos tienen incorporado como imagen, como paisaje cotidiano, si ellos hacen una

observacion, en realidad, lo resaltan. Y empiezan a construir ese discurso que pueden mirar y compartir

con otros.
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La ensefianza consistiria, segun estas afirmaciones, en ayudar a detectar y explicitar significados que
atraviesan a los estudiantes en su vida cotidiana. Explicitacion que tomara forma por medio de
procedimientos que permiten el Grabado y el Arte Impreso. Para materializar la imagen, asociada a veces a
la palabra considerada también como signo visual, en tanto se constituya en elemento grafico (tipografia).

Se trataria, en definitiva, retomando las diferentes apreciaciones hechas por lo docentes, de educar la

mirada desde una concepcion afin a una orientacion que es sintetizada por Martin Hopenhayn (2003: 27):

Educar conforme a los procesos y contextos culturales de los educandos nos devuelve a algunas
premisas de la pedagogia critica que Paulo Freire planteé durante los afios sesenta y setenta, en el
sentido de acercar la educacién a las realidades socioculturales de los educandos y a una perspectiva

critico-transformadora de la realidad que viven los mismos.

Analisis de dos producciones visuales

Este analisis aborda dos impresos realizados por dos alumnos de Bésica 1.
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En esta imagen encontramos como significantes las siguientes operaciones retdricas:

— Antitesis
— Exageracion o hipérbole
— Sinécdoque

— Metonimia

e e

Figura 2. Imagen elaborada por un estudiante

En esta otra imagen distinguimos los significantes retéricos:
— Sinécdoque
— Acumulacion
— Repeticion

— Interrogacion
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Realizamos, antes de la interpretacion de las producciones de los dos alumnos, un compendio de
definiciones de las figuras retoricas que hemos identificado en las dos imagenes. Para ello nos basamos en
los textos de Helena Beristain (1995) y Marian Cao (1998).

— Acumulacion: “Cuando se afiade a un mensaje elementos diferentes, se obtiene una figura de
acumulacion. La acumulacién remite a dos significados. El primero es el de cantidad, y el segundo puede
ser el de desorden...”. (Cao, 1998: 50).

— Antitesis: “... consiste en contraponer unas ideas con otras (cualidades, objetos afectos, situaciones)...”.
(Beristain, 1995: 67).
— Exageracion o hipérbole: “... constituye una intensificacién de la evidentia en dos posibles direcciones:

aumentando el significado (se roia los codos de hambre) o disminuyéndolo (iba mas despacio que una
tortuga) (Beristain, 1995: 251).

— Interrogacion: “Figura de pensamiento por la que el emisor finge preguntar al receptor, consultandolo o
dando por hecho que hallara en él coincidencia de criterio; en realidad no espera respuesta y sirve para
reafirmar lo que dice...” (Beristain, 1995: 262).

— Metonimia: “Consiste en la sustitucion de un término propio por otro que se encuentra con él en una
relacion fisica (temporal, espacial, funcional...)” (Cao, 1998: 56).

— Repeticion (aliteracion): “Repeticion del mismo sonido/imagen/ritmo. Relaciona entre si las imégenes, los
elementos conceptuales y visuales con identidad similar” (Cao, 1998: 46).

— Sinécdoque: “Es la sustitucidon de una parte por el todo o viceversa” (Cao, 1998: 54).

Figura 1
Breve acotacion sobre su resolucion técnica: se trata de un impreso digital conformado por la conjugacion
de imagenes bajadas de Internet con recortes de diarios. Su elaboracion se concretd6 por medio de la

impresion, del escaneo y de la edicion con el programa Photoshop.

Analisis retérico:

A través de la antitesis se opone lo feo a lo bello. En primer plano un rostro desfigurado por la enfermedad,
segun lo explicado por su autor, quien al ser entrevistado también sostuvo, que la temética que abordaba

era:

... lo marginal, lo antiestereotipo, lo que rompe con los esquemas de lo que es la belleza en la sociedad
[...]. Estoy leyendo un texto de historia de Umberto Eco que se llama Historia de la fealdad, que hace un

relevamiento histérico desde Grecia antigua hasta la actualidad... sobre como en diferentes momentos
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sociales se fue considerando... a lo que hoy se considera feo en otros momentos por ahi era lindo, o era
aceptado.

Este primer término de la antitesis (lo feo) se contrapone a lo bello, que aparece en un segundo plano: las
figuras de dos amantes que mantienen una relacién sexual/amorosa. La vitalidad que representan el
hombre y la mujer que conforman la pareja se opone a la soledad y el aspecto cadavérico del hombre que
ocupa el primer plano. Aspecto provocado por la ausencia de carne en partes de la cara, lo que insinda
demasiado el craneo, tal como se veria en un esqueleto. La imagen de los amantes aparece representada
dentro de una vifieta circular que parece emerger de la cabeza puesta en primer plano, como si fuera
representacién de los pensamientos del hombre enfermo. Escena deseada por él, escena en la que él
podria estar si fuera bello.

La hipérbole hace énfasis en la cabeza humana en la que se deposita el significado de la fealdad. Se
muestran crudamente los signos que marcan los rasgos del rostro con la presencia de caracteristicas que
podemos asociar con lo monstruoso, con lo que no responde a los patrones establecidos en nuestra cultura
como normal. Se muestra, de manera exagerada, un caso extremo de lo que puede considerarse feo (parte
de un cuerpo transformado por el padecimiento).

La operacion de aislar, por medio de la sinécdoque, una parte de una cara, un 0jo, y colocarlo en la frente
del hombre enfermo, sitia en el centro de la imagen un elemento que actla metonimicamente como
representacion de la mirada. De manera que se refuerza la concentracién en este ojo de lo que puede
interpretarse como la vigilancia permanente de las representaciones sociales sobre qué es bello y qué es

feo. Esta mirada se dirige fijamente al receptor.

Figura 2

Breve acotacion sobre su resolucion técnica: se trata de un collage hecho a partir de afiches callejeros. El
alumno, como con otros collages que realizd, continué el procesamiento de la imagen, escaneandola para
digitalizarla. En algunos casos, las imagenes digitalizadas conseguidas de este modo las editd6 con
Photoshop.

Andlisis retérico:

El estudiante planteé “me llaman la atencion las texturas y los colores de los afiches en la calle que se

forman asi con eso de arrancado y uno pegado sobre otro”. Es decir que le interesaba la transformacién de

esos afiches a través del paso del tiempo y la accién humana, que pueden incidir en su deterioro.
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Por este motivo trabajo con fragmentos de carteles callejeros. En una operacion que podemos identificar
con la sinécdoque selecciond trozos de afiches. Luego, con el recurso de la acumulacién reunié los
diferentes pedazos de carteles que habia recolectado. El resultado es una imagen confusa y de aspecto
inacabado, caracterizada por el entrecruzamiento de partes de diferentes discursos provenientes de los
distintos carteles y que conforman un conjunto heterogéneo. Vinculamos, metaféricamente, este enunciado
con un pasaje biblico que habla de las consecuencias de la construccién de la torre de Babel: “He aqui el
pueblo es uno, y todos estos tienen un solo lenguaje; y han comenzado la obra, y nada les hara desistir
ahora de lo que han pensado hacer. / Ahora pues descendamos, y confundamos alli su lengua, para que
ninguno entienda el habla de su compafiero. / Asi los esparcié Jehova desde alli sobre la faz de toda la
tierra, y dejaron de edificar la ciudad. / Por esto fue llamado el nombre de ella Babel, porque alli confundi6
Jehova el lenguaje de toda la tierra...” (Gn 1:11, Biblia Sociedades Biblicas Unidas). Consideramos que
esta comparacion permite poner de manifiesto, ejemplificar, un aspecto esencial de la estructura de la obra
gue analizamos, en tanto pone en primer plano la problemética del lenguaje y su interpretacién, cuando se
trata de un lenguaje polifénicamente constituido: ¢ qué sentido se desprende de la conjuncién de los jirones
de papel recolectados y reunidos en una composicion basada en distintas resoluciones visuales?

Sin embargo, dentro de la heterogeneidad parcelada de su formulacién, otros recursos retéricos aportan
cierta cohesion y sentido a la Figura 2. La repeticion, por medio de un corte, de la forma zigzagueante de la
vibora, atraviesa en direccién vertical el collage. En la abertura producida por el corte se ve una trama de
puntos negros, trama que se repite en el extremo izquierdo de la imagen provocando la ilusién Optica de
continuidad, como si hubiera por detras de la serpiente un fondo tramado que la soportara, que la sujetara
dando solidez a la composicién. Esto se complementa con la presencia de los dos fragmentos de afiches
gue tienen texto, uno de los cuales introduce un signo de interrogaciéon. Entendemos que este signo de
pregunta puede vincularse con la reafirmacion de la presencia, ademas de la funcién poética de la imagen,
de una funcién metalinglistica. Se trata de una interrogacién que puede estar interpelando sobre cual es el
sentido que se desprende de la articulacion de fragmentos de sistemas de significados encontrados en la
via publica. Es decir, qué lenguaje puede construirse a partir de ese otro lenguaje que aportan los afiches
callejeros, incluyendo la reflexion sobre las condiciones a las que se ven sometidos por su modo de
circulacion.

Conclusion

Hemos identificado las practicas de ensefianza-aprendizaje que se desarrollan en la Catedra de Grabado y
Arte Impreso de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP con una perspectiva constructivista. Dado que tiene
como objetivo la construccion significativa de imagenes sobre la base de una interaccion entre en el

estudiante y su mundo cotidiano como fuente de sentido. Entendemos las imagenes producidas en este

ambito educativo como textos susceptibles de ser abordados como discursos. En tanto textos, entendemos
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las producciones visuales como materialidades significantes. En tanto discursos, consideramos que las
obras de los alumnos pueden ser interpretadas como sistemas de signos, como semiéticas. En este sentido
hemos identificado figuras retéricas que comprendemos como soportes del significado, que en el acto de
comunicacion circula y se actualiza en cada mirada.

Umberto Eco (1992:12) sefiala que la hermenéutica tiene como supuesto que

... el funcionamiento de un texto (no verbal, también) se explica tomando en consideracion, ademas o
en vez del momento generativo, el papel desempefiado por el destinatario en su comprension,

actualizacion e interpretacion, asi como la manera en que el texto mismo prevé esa participacion.

Los trabajos que analizamos de dos alumnos se inscriben principalmente en la funcién poética del lenguaje.
Se ocupa, cada uno, de experimentar en la estructuracion significante del mensaje. Mientras uno se funda
en la oposicién (lo feo/lo bello) para poner de manifiesto el rechazo social de la fealdad, el otro se funda en
la ambigliedad del mensaje, e interroga sobre la posibilidad de descifrarlo.

El analisis discursivo de las Figuras 1 y 2 nos permitié, describiendo operaciones y sugiriendo potenciales
significados, interpretar las intenciones enunciativas de sus autores. Del intercambio entre sus producciones

y nuestra mirada surgieron posibles sentidos a atribuir a las obras estudiadas.

Bibliografia

Barthes, R. (1990), La aventura semiolégica, Barcelona, Paidos.

Beristain, H. (1995), Diccionario de retdrica y poética, México, Porrda.

Bourriaud, N. (2004), Postproduccién, Buenos Aires, Adriana Hidalgo.

Cao, M. (1998), “La Retorica visual como analisis posible en la didactica del arte y de la imagen”, Arte,
individuo y sociedad n.c 10, pp. 39-62. Disponible en:
<http://www.arteindividuoysociedad.es/articles/N10/Marian_Lopez.pdf>.

Eco, U. (1992), Los limites de la interpretacion, Barcelona, Lumen.

Hopenhayn, M. (2003), Educacién, comunicacién y cultura en la sociedad de la informacién: una perspectiva
latinoamericana, Santiago de Chile, Naciones Unidas.

Ivins, W. M. (1975), Imagen impresa y conocimiento. Analisis de la imagen prefotografica, Barcelona,
Gustavo Gili.

Jakobon, R. (1981), Ensayos de lingiiistica general, Barcelona, Seix Barral.

Levis, D. (1999), La pantalla ubicua. Comunicacion en la sociedad digital, Buenos Aires, La Crujia.

Pizarnik, A. (1992), Semblanza, México, Fondo de Cultura Econdmica.

Verodn, E. (2004), Fragmentos de un tejido, Buenos Aires, Gedisa.

Vilches, L. (1990), La lectura de la imagen. Prensa, cine, television, Barcelona, Paidos.




