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Resumen

Este trabajo propone un acercamiento tedrico a los aportes investigativos de la culminacion de
estudios en la carrera de Periodismo, de la Facultad de Comunicacion, de la Universidad de La
Habana, en la modalidad de Tesis para la produccidn-audiovisuales, observados en los ultimos
tres afios académicos.

En los audiovisuales estudiados prevalece un enfoque antropoldgico en el que se articulan las
agendas de los realizadores y el contexto sociocultural, y emergen las sensibilidades que estan
irrumpiendo de las reconfiguraciones del espacio urbano y las nuevas identidades. Esta
produccion audiovisual refleja también la construccién de identidades comunicativas desde el
género, los jovenes, las tecnologias, las practicas sexuales en minorias, la migracion interna y
externa asi como otras agendas que abordan las alteridades y tensiones de la
contemporaneidad cubana.
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Introduccioén: del concepto alalsla

Hoy nuestro escenario es la sociedad de la informacion y el conocimiento. Presente global sujeto a mdltiples
polémicas incluso desde su propia denominacion, sustentado en el desarrollo de las Tecnologias de la Informacién
y las Comunicaciones (TIC), definidas como aquellas relacionadas con la capacidad de generar, procesar,
transmitir y acceder a informacién en forma digital o analogical; todo ello ha subvertido la concepcion de desarrollo
y de vida.

Asi la comunicacion adquiere un lugar protagénico en las estructuras y dinamicas de las sociedades con una
posicion cimera para la comunicacién audiovisual, que ya venia desempefiando un lugar central en nuestras vidas
desde finales del siglo xix con el surgimiento del cine, de la radio y luego la TV en el siglo xx y desde los 90, la
expansion de Internet con la rotunda transformacion que ha significado para las nociones hasta ahora legitimadas
en las estructuras de formacion y composicién sociales.

Desde el punto de vista de la produccion simbdlica, la sociedad de la informacién y el conocimiento supone una
mayor complejizacion de la estructura del proceso comunicativo emisor-mensaje-receptor al poder situarnos

facilmente en cualquiera de sus componentes. Plantea una nueva forma de escritura y de lectura, que ya no es

unidireccional, y, en los entornos sociales, el acortamiento de las brechas digitales, la fragmentacién de los
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publicos, la porosidad creciente de las sociedades y una imposicion de contenidos frente al potencial crecimiento
de contenidos alternativos.

El filosofo espafiol Javier Echeverria (2002) define la interconexion de estos fendbmenos como la creacién de un
nuevo entorno social que ha denominado entorno tercero (E3) y plantea, entre sus principales desafios, la lucha
por el poder y la apropiacion del nuevo espacio social.

Mirado desde la sociedad cubana, podriamos apuntar algunas caracteristicas especificas: una heterogenizacion
social dada por una estructura econémica compleja, la subversién de los codigos de valores, el envejecimiento
poblacional asi como el vaciamiento rural y sus implicaciones hacia el entorno sociocultural urbano. Es apreciable,
a su vez, una mayor fragmentacién y porosidad social con impacto en los publicos y en la recepcion de
contenidos, y la prevalencia de una estructura comunicacional que ralentiza la construccién comunicativa eficaz
desde las instituciones.

De ello ha derivado una produccion audiovisual cubana que tiene dos vertientes principales: la institucional, que en
general esté caracterizada por la construccion de contenidos con escasa interactividad o relacion con los publicos,
una limitacidon tecnoldgica que impacta directamente la factura del audiovisual y la elaboracién de productos
comunicativos con escasa credibilidad y autorreconocimiento de las audiencias; y la alternativa, que se centra en
espacios cuya funcion social no es productiva tales como el Instituto Superior de Arte, la Escuela de Cine de San
Antonio de los Bafios, las universidades y una creciente produccién independiente liderada por jovenes
fundamentalmente y caracterizada por la problematizacion de la realidad y el reconocimiento de los cédigos
socioculturales imperantes.

Esta produccién alternativa cuenta con tecnologias modernas, mas o menos profesionales, utilizadas
eficientemente, con narrativas altamente atractivas de las que resultan productos comunicativos creibles y con un
alto autorreconocimiento de los publicos. Aunque no estan favorecidos por los mecanismos de socializacion
nacional, circulan ampliamente por las redes alternativas de socializacion y la colocacién en las redes
internacionales a través de Internet. En este escenario se sitlan las producciones universitarias, que si bien
corresponden a instituciones publicas, su perfil asociado a la docencia y a una socializacion mas ligada a los

espacios alternativos (aunque no solo a ellos) les otorga mayores posibilidades de experimentacion ideoestética.

Marco teérico: relato audiovisual y contemporaneidad

Si la contemporaneidad se construye sobre los fragmentos dispersos y aberrados de la modernidad, por silogismo,
¢las microhistorias son los relatos del presente? Juan Luis Hernandez Mir6n (2010), desde la teoria literaria, indica
gue la consolidacion del microrrelato supone la liquidacién definitiva de las metanarraciones modernas y la
desaparicién de los discursos totalizadores que pretenden ofrecer respuestas absolutas. Asi, el autor consiente en
gue la proliferacién del microrrelato entrafia una de las criticas mas demoledoras dirigidas a la cultura occidental,

concebida como una gran metarrelato taxonémico y utilitario, que contiene, a su vez, metarrelatos particulares que

pretenden ofrecer respuesta al mundo.
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Coincidimos con este estudioso, quien detecta la suplantacion de los grandes mitos por las pequefias historias, las
cuales se nutren en el patrimonio cultural, e incluso, en propuestas de reescritura. Como sefias de las
microhistorias, identifica una construccion narrativa minima, temas sin un hilo conductor, pluralidad de voces
contradictorias, imagenes fugaces, perspectivas variadas, presentacion de cosmovisiones del mundo que se
oponen a las precedentes, estrategias retoricas de desnudez y despojamiento en torno a la emision y la elipsis,
sintesis expresiva y enfatizacion sobre la pluralidad de la realidad.

A niveles sociales, también puede detectarse un retraimiento a unidades minimas. Zygmund Bauman (2003: 10)
identifica un desplazamiento de la licuacién del sistema a la sociedad, de la politica a las politicas de vida, del
macronivel al micronivel de la cohabitacién social, y como resultado, el presente se ha convertido en una version
privatizada de la modernidad, en la que el peso de la construccién de pautas y la responsabilidad del fracaso caen
sobre los hombres del individuo. Seguir tal pensamiento, conlleva tomar al individuo como centro narrativo,
entender su vida como afirma Ulrich Beck (1998: 137) en "una solucién biografica a constradicciones sistémicas",
aunque, como advierte Bauman (2003: 40), "los riesgos y las contradicciones siguen siendo producidos
socialmente; solo se esta cargando al individuo con la responsabilidad y la necesidad de enfrentarlos". ¢Dénde
encontrar la conexiobn entre las soluciones biograficas y las contradicciones sistémicas? Ciertas
conceptualizaciones ofrecen un camino. J. Racedo A. Pampliega De Quiroga (1993: 2) al preguntarse qué oculta
la vida cotidiana, responde que en ella subyacen las relaciones que los hombres guardan con sus necesidades en
cada organizacién social asi como el modo del reconocimiento de las necesidades, sus definiciones, las
codificaciones, las posibilidades, las modalidades de satisfacerlas y las metas que estan socialmente disponibles.
Este es el secreto y la distancia de la vida cotidiana. Entonces, la vida cotidiana, eso que parece tan banal, como
manifestacién o expresion inmediata del orden social e histérico determina, en tanto esta organizando nuestra
experiencia, la vida y la historia de cada uno de nosotros. Es el horizonte de nuestra experiencia, el ambito y el
escenario de la determinacién social de nuestras necesidades.

Las definiciones sobre vida cotidiana exponen un espacio de encuentro entre lo social y la individualidad del
sujeto. A. Pampliega de Quiroga (1993: 3) precisa que la vida cotidiana es la forma de desenvolvimiento que
adquiere dia tras dia nuestra historia personal. Se organiza alrededor de la experiencia, de la accion, del aqui de
mi cuerpo y del ahora de mi presente. De alli que podamos entenderla como un espacio narrativo lleno de
tensiones y posibilidades discursivas: el individuo comudn en sustitucion del gran héroe, las rutinas, al gran peligro;

los desplazamientos, al gran viaje; las microutopias, al gran propdsito.

El documental como discurso que negocia con la realidad
Ante la muerte de las metanarraciones, la fluidez de la modernidad, ante el sujeto comun, las rutinas, las
microutopias, los desplazamientos —grandes o infimos—, el género documental ha construido un intenso registro a

favor de la reflexion y la memoria —0 contra la amnesia— de una contemporaneidad que escarba entre los

fragmentos de su pasado e intercambia en un experimento de prueba y error, las posibilidades del futuro. Con
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iguales desacuerdos a las narraciones sociales en la busqueda de una totalidad cognoscitiva, el documental adn
permanece en el espacio de las disputas; en todas sus texturas posibles: ética, tecnoldgica, formal, politica, social,
comunicativa, ontoldgica, conceptual.

Como sintesis, puede entenderse el documental de la contemporaneidad como una reconstruccion de lo factual en
constante negociacion con la realidad a registrar —entiéndase sujetos y contextos—, el autor consigo mismo, con
los espectadores, y con las dinamicas de registro y distribucién.

Jorge Carrién (2012), aun cuando dialoga desde la literatura de no ficcion, pero con iguales paralelismos en el
documental, sintetiza que toda cronica es un contrato con la realidad y con la historia. Un doble pacto: un
compromiso doble. Con el otro (el testigo, el entrevistado, el retratado y sus contextos, el lector) y con el texto que

tras un complejo proceso de escritura (y montaje) lo representa en su multiplicidad, utépicamente irreducible.

Otredad y reconocimiento

Los conflictos sobre la otredad han constituido preocupacion prolongada en la evolucion del género. Como
respuesta, disimiles estrategias han surgido para desmontar, o al menos cuestionar, las dinamicas de
acercamiento entre ambos lados de la camara —el director y la realidad filmada—. Algunas de ellas: el documental
reflexivo, el interactivo, el performativo, el poético, el de primera persona, los analisis tedricos y técnicas
participativas de la antropologia visual, u ofrecer la camara a los personajes —nunca olvidar que el director decide
el resultado final durante la edicibn—. Amén de las estrategias y modalidades discursivas, el documentalista en
muchas ocasiones enfrenta lo desconocido, lo ajeno, y debe superar el extrafiamiento con la mayor prontitud
posible. Tal proceso se impone con iguales demandas, pero en un sentido inverso: el sujeto representado que
acepta la presencia del director. Un encuentro de otredades obligadas al reconocimiento.

El documentalista brasilefio Eduardo Coutinho se definia a si mismo como un director que no hacia peliculas
sobre los otros, sino mas bien, con los otros. La diferencia de preposiciones expone un campo de lucha, cuyos
participantes se posicionan a un lado y otro de la cAmara: el sujeto que representa y el sujeto representado.

Lionel Rogosin (2011) plantea, ademds, la concordancia con las abstracciones y temas que el director distingue en
los otros. Tal perspectiva, la mayoria de las veces reconocible entre las practicas que conforman la realizacion
documental, inserta las resistencias entre el deber ser que el director siempre toma como sus primeras creencias
sobre los otros, y el ser que paulatinamente, mediante la sensibilidad y habilidades del documentalista, descubre
al otro en todos sus matices y complejidad. Los recorridos de tal proceso se hacen Unicos ante cada experiencia
filmica donde se enfrentan las mediaciones ideoldgicas, éticas, de interés, la sensibilidad y estrategias de

acercamiento de un lado —el que representa—, junto a las resistencias y permisiones del otro —el representado-.

Miradas desde Cuba al documental antropolégico

Entre las multiples clasificaciones del documental atendiendo a sus perspectivas y autores, nos aproximamos al

documental antropolégico desde la vivencia de la creacion, o sea, desde la mirada de Jean Rouch (1975), que
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defiende la concepcién del gran documentalista ruso Dziga Vértov acerca de la verdad audiovisual sobre la del
acontecimiento histérico, al producir la primera una nueva realidad. Si bien partimos de ciertos consensos que
expresan una clasificacion del documental antropolégico como de observacion e interactivo, el desarrollo de este y
su enriquecimiento a partir de la legitimaciéon de la experiencia de los contextos y las hibridaciones tecnolégico-
culturales del mundo de hoy lo sitGan en una plataforma epistemoldgica mucho mas flexible, desde la creacion e
incluso desde la ciencia.

En Cuba, la creacién del cine de la Revoluciéon dio lugar al nacimiento en 1960 del Noticiero ICAIC
Latinoamericano que, dirigido por Santiago Alvarez, se convirtié en precedente para el fomento de un documental
social de narrativa propia, incorporado definitivamente a la estética audiovisual de la Isla. La declaracion de la
UNESCO de los mil cuatrocientos noticieros cinematograficos realizados entre 1960 y 1990 como Memoria del
Mundo y su proceso de digitalizacion por parte del Instituto Nacional Audiovisual Francés (INA) ha devuelto a la
pantalla treinta afios de la vida cubana y de buena parte del mundo, asi como una estética que se convirtié en
leyenda. Es la antropologia documental de Santiago Alvarez, antecedente indiscutible de lo que se ha denominado
escuela documentalistica cubana. Conceptos como informaturgia o docunoticieros han sido recreados por
sucesivas generaciones de creadores, asi como una mixtura de investigacion ordenada con instinto creativo que
aporta una conexién emocional con los publicos al devolverles su realidad con vehemencia, la misma que forma
parte de su contexto identitario.

De modo que hoy podemos distinguir una produccién audiovisual cubana, primordialmente elaborada por jovenes,
desde una mirada antropoldgica con una fuerte insercion en la realidad social y una experimentacion estética que
mezcla observacion, interaccidn y participacion activa del creador y que recoge el legado de los padres fundadores
del cine post-1959. Pero a su vez, asociada en muchos casos a procesos de formacién docente que exigen una
rigurosa conceptuacion de las agendas, estas producciones también aportan una investigacion previa que requiere
la utilizacion de pautas metodoldgicas y una posicion cientifica del realizador. La produccion resultante exhibe una
mirada problematizadora de la realidad con una perspectiva de los jovenes sobre ella, asi como la adopcion de
posturas ideoestéticas ante las identidades que vienen emergiendo de las reconfiguraciones socioeconémicas que

experimenta la Isla.

Metodologia

El objetivo general de este estudio fue determinar las rutas investigativas seguidas por los trabajos examinados en
torno a la articulacion de las agendas de realizacion con el contexto socio-cultural cubano, apropiandose del
enfoque antropoldgico. Ello nos permiti6 diagnosticar la correspondencia entre agenda comunicativa y social
acerca de los temas mas emergentes en la Cuba de hoy. En tal sentido, resulté fundamental plantearse como
objetivos especificos acercarse a conceptuaciones del documental, su enfoque antropoldgico y las miradas desde

el contexto cubano; caracterizar los rasgos de la sociedad cubana actual y determinar, a partir de los audiovisuales

analizados, la emergencias sociales y comunicativas del contexto cubano de hoy asi como examinar la
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contribucién docente a la formacién de un profesional con capital emocional y competencias comunicativas para
relacionarse acertadamente con los relatos sociales y convertirlos en narrativas comunicativas de
autorreconocimiento y transformacion.

Para la presente investigacion fue utilizado el método tedérico en correspondencia con el enfoque que el abordaje
epistemoldgico demanda, especificamente fue desarrollado el andlisis y la sintesis. El analisis se emple6 para —a
partir de la muestra disponible— realizar las clasificaciones correspondientes y seleccionar aquellas que cumplian
los requisitos exigidos para los objetivos apuntados; y examinar los resultados esenciales obtenidos en cada
investigacién y buscar las relaciones comunes entre cada uno de ellos. La sintesis se utilizé para reconstruir la
variedad de mutuas vinculaciones dentro de cada investigacion y luego entre todas ellas, con el fin de construir
una conceptualizacion que establezca regularidades y tendencias Utiles para la investigacion actual en este
campo.

La muestra fue seleccionada tomando en cuenta que en los tres Ultimos afios académicos se observa el
crecimiento de la produccion audiovisual, cuya caracteristica fundamental est4 en la adopcion de presupuestos
ideoestéticos del audiovisual que adoptan una perspectiva antropolégica. Fueron confrontados los resultados de la

realidad social con los temas abordados, y se seleccioné una muestra representativa.

Resultados: el audiovisual en el proceso de formacion docente

Para Cuba, la naturaleza de los retos que impone el actual momento histérico conduce invariablemente a
transformaciones en la concepcion pedagogica y a nuevos dialogos con el contexto social. Ello implica para la
educacion la exigencia de mayor capacitacion de sus profesores y el desarrollo de habilidades comunicativas
superiores para organizar exitosamente el proceso docente-educativo y ganar en eficacia en la estrategia de
formacion profesional.

El desarrollo y la expansién de las Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones TIC y su impacto tanto en
la comunicacién de masas como en la cimentacion de nuevas formas comunicativas ofrecen novedosos ambitos
para la vida ciudadana y profesional que deben ser aprovechados por la Ciencia de la Comunicacién y la
Pedagogia, en aras de estrategias que acompafien la complejidad de los fenbmenos contemporaneos y permitan
la reconfiguracion y representacion continua de los valores globales y nacionales en esos contextos.

Al asumir este presupuesto, el trabajo que presentamos puede contribuir a la comprension de los fenédmenos
sociales, develando experiencias y reflexiones en un area que reclama un incesante repensar tedrico-conceptual.
Asimismo, descubre practicas de reconocimiento y autorreconocimiento que pudieran ser Utiles en otros campos
de la formacién docente y expone resultados cuya efectividad para la estrategia de formacion con un enfoque
inclusivo visibilizan caminos que deben continuar experimentandose.

Estas l6gicas pedagdgicas aplicadas en el proceso formativo trajeron como resultado un mayor acercamiento a los

relatos y otredades emergentes en los nuevos contextos de convivencia y permitieron construir narrativas
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audiovisuales que, desde un enfoque antropoldgico, articulaban las agendas sociales con los procesos creativos.
De ahi que de su implementacion derivaran contribuciones esenciales:

¢ Las potencialidades de seduccion, atraccién y movilizacion del discurso contemporaneo desde su apropiacion
creativa, al transformar el espacio docente en escenario lidico y de experimentacién con las herramientas
audiovisuales y del imaginario cultural del presente. De este modo, las rutas y andares audiovisuales permiten una
mirada desde la realidad vivida en la que los sonidos y las imagenes de los aconteceres multiples se convierten en
narrativas de autorreconocimiento.

¢ La obtencion de mayor efectividad en el aprendizaje del audiovisual, partiendo del desmontaje de los discursos
comunicativos hasta llegar a la produccién consciente de estos desde las narrativas y otredades multiples de hoy.
¢ Laimplementacion de programas docentes que fueran recogiendo los resultados que se iban derivando de las
experiencias teoria-practica-intercambio social, dotdndolos de las herramientas necesarias para su eficacia en la
formacion de un profesional mas competitivo y portador de las subjetividades y sensibilidades de la

contemporaneidad.

Produccidn audiovisual en estudiantes de periodismo

Como parte de la culminacion de estudios de la carrera de Periodismo en la Universidad de La Habana, en el
curso 2009-2010 se implementé formalmente la Guia didactica de tesis para la produccién, que recoge el trazado
metodoldgico para esta forma de diplomatura. Incluye la posibilidad de realizar productos comunicativos impresos,
hipermediales, radiales y audiovisuales que son acompafiados de un informe escrito donde se plantean los
momentos conceptuales, de agenda y productivo de los mensajes elaborados. Ha sido visible el creciente interés
de los estudiantes por la elaboracion de documentales audiovisuales para concluir los estudios de Periodismo,
gue, dada la experiencia practica, se viene implementando mayormente a partir de la produccién independiente,
gestionada por los propios estudiantes y tutores y que abarcan todas las variantes accesibles. La creacion en el
afio 2012 de la catedra de Periodismo Cinematogréafico Santiago Alvarez, con un gran activismo en pregrado y
posgrado, ha contribuido a la dinamizacion de la realizacion audiovisual de la Facultad de Comunicacion de la
Universidad de La Habana con la proliferacion de numerosos festivales estudiantiles y perfiles docentes que
constituyen espacios formativos y experimentales por excelencia.

La siguiente tabla nos muestra cédmo en los Ultimos tres afios los diplomantes de las tesis para la produccion

ascendieron a 51, de ellos corresponden a mensajes impresos el 10,49 %, radiofénicos el 2,20 % e hipermediales

el 2,20 %. El audiovisual alcanza el mayor indice con el 45, 09 % de las tesis para la produccién defendidas.
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Tablal. Tesis, modalidades

2010- 52 16....... 30,7% | 8...15,3% 1...1,92% 7...13,46% 0

2011

2011- 59 17....... 281% | 4...6,77% 1...1,58% 10...16,94% 1...1,59%
2012

2012- 70 8....... 2571% | 7...10% 2...2,87% 6....8,57% 3...4,28%
2013

Total 19...10,49% | 4....2,20% 4...2,20%

Fuente: elaboracién Propia. Estadisticas Departamento de Periodismo. Universidad de La Habana.

¢Quérevelala sociedad cubana de hoy? Documental, la ciudad, sus habitus y los jovenes...

De acuerdo con el ultimo Censo de Poblacion y Viviendas realizado en 2012, cuatro caracteristicas definen a la
sociedad cubana actual: concentracion, urbanizacién, envejecimiento y decrecimiento.

La poblacion cubana asciende a 11.167.000 habitantes y la provincia mas poblada es La Habana con més de
dos millones. Asimismo este informe describe que el 76,8 % de la poblacién cubana vive en &reas urbanas,
cuya concentracion es también mayor en la capital.

Ello constituye un elemento clave para entender la compleja relacion entre identidad territorial y generacional,
particularmente en ciudades como La Habana, tratAndose de un proceso en constante construccion, donde se
estan produciendo modificaciones y adaptaciones de habitus que redefinen las identidades en el entorno
urbano y afectan particularmente a los jévenes. La extensa area geogréfica de la capital cubana asi como las
aun bajas condiciones de conectividad a la red estan determinando una multiplicacion de las distancias
espaciales que no solo limitan sino cualifican los contactos intersubjetivos y debilitan el fortalecimiento de una
identidad habanera. Asimismo, la fragmentacion territorial estd4 reconfigurando habitus especificos y que en
algunos casos apuntan a una ruralizacién de la ciudad.

De este modo puede apreciarse que los tejidos sociales muestran la emergencia de nuevas redes alternativas
gue se establecen a partir de adaptaciones evolutivas especialmente con dispositivos de telecomunicaciones
off-line, lo que permite otras interacciones con grupos situados fuera de sus marcos espaciales y que influye en

la formacion de nuevas identidades que se superponen e interactdan con las mas notables o tradicionales.
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Estudios realizados evidencian la diversidad de aproximaciones de la juventud a sus comunidades y sus
valoraciones de lo que les agrada y desagrada, aunque se revelaron diferencias apreciables entre los territorios
céntricos y los periféricos. En estos Ultimos, en los que existe mayor tradicién familiar, los jévenes valoraron
mas positivamente las relaciones vecinales y a los ambientes locales. Por ello, las historias personales resultan
relevantes para entender como los ciudadanos construyen y reconstruyen sus arraigos, y las identidades
territoriales adquieren sentido en tanto alcanzan nuevas resignificaciones. ¢Entonces qué audiovisuales estan
haciendo nuestros universitarios?

Atendiendo a los resultados estadisticos ya expuestos, observamos que en los ultimos tres afios la produccion
audiovisual del Departamento de Periodismo contenida en la culminacion de estudios asciende a un total de
veintitrés productos comunicativos, veintidds documentales y un gran reportaje. Sus tematicas apuntan a la
conformacion de una perspectiva antropolégica tanto en las agendas tematicas como en las estéticas de
realizacion.

Prevalecen varias lineas de trabajo que exponen las practicas urbanas en la ciudad, los imaginarios o las
representaciones sobre la urbanidad y asentamientos visibles de la periferia de la ciudad, el debate sobre una
ciudad en proceso de transformacion y lecturas del espacio urbano como relato en si mismo. Sobresalen
ademas puntos de encuentro con la historia biografica urbana entendida como un area de estudios diferenciada
y complementaria al mismo tiempo. Esta produccion audiovisual refleja también la construcciéon de identidades
comunicativas desde el género, los jévenes, las tecnologias, las practicas sexuales en minorias, la emigracion
interna y externa asi como otras agendas que abordan las alteridades y tensiones de la contemporaneidad.

Y al intentar una clasificacion de los audiovisuales referidos, los ubicamos en seis ejes tematicos principales:
biografico, emigracion, urbanidad y cotidianidad, sexualidad, jovenes e Internet y patrimonio-cultura. Las
articulaciones entre ellos y la concepcion ideoestética al abordarlos nos permitié clasificar a la mayoria de la

produccion descrita en los Ultimos tres afios como audiovisuales que apuntan a una mirada-concepcion

antropolégica.




VAV, 44 N (wu 1°1 )f. 16

I n CP 19 a Argentina
meSt O \.T'-'—HL())MAZZ 4090 / 423 6778
®WWW.perio lII']HJ edau.ar. questlon

Revista Especializada en Periodismo y Comunicacion
ISSN 1669 - 6581

Vol. 1, N.° 45 (enero-marzo de 2015)

Grafico 1. Tipologias del Audiovisual Antropolégico

Biografico
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Tesis parala produccion
51

Audiovisuales: 23 Audiovisual antropoldgico: 16 Urbanidades

Sexualidad

Carrera Periodismo —

curso 2010-2011
2011-2012
2012-2013

. . Jovenese Internet
Hipermedial: 4

Patrimonio-cultura

Impresa: 19

Fuente: elaboracién propia con base de datos del Departamento de Periodismo. Facultad de Comunicacién. Universidad de La Habana.

Redes.cu, Deltay Percepciones

La emergencia de alteridades redes.cu
El primer plano es una imagen interior y una camara que desfoca. “Vivo en La Habana, Cuba, y tengo 23 afos.

Mi pais es extrafo, Unico”, asi comienza la introduccion del Informe de Investigacion del documental redes.cu,

de David Vazquez Avella (curso 2012-13) que muestra el uso social de Internet por parte de los jovenes

cubanos.
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El documental cuenta tres historias: Jorge Carlos, que tiene 23 afios de edad, estudia Ingenieria Informatica,
tiene un trabajo de arreglo de dispositivos de Apple, iPhone (teléfono mévil), iPod (reproductor de musica) y
iPad (tableta digital). Para repararlos tiene que conectarse a Internet, pero no tiene conexion legal y lo
soluciona conectandose desde su casa con una conexion del centro de trabajo de un vecino que luego no
tiene. Sin Internet no puede trabajar y pierde clientes. Intenta conectarse desde la casa de un amigo pero la
conexion de este tampoco es legal y solo puede navegar en las noches.

Betty tiene 26 afios y ya es un referente del buen trabajo en las redes sociales. Es profesora de Medios
Digitales en la Facultad de Comunicacion de la Universidad de La Habana. Se conecta desde su casa por una
cuenta legal del trabajo. Entre sus pasiones esta la fotografia y por eso decidié crear un blog para compartir
sus instantaneas. Ahora el mayor reto de esta joven es mostrar sus fotografias en el mundo off-line.

Daniel estudia ingenieria en telecomunicaciones (tiene 23 afios) y no tiene posibilidades de conectarse a
Internet. No obstante consume toda clase de contenidos generados y difundidos por la red. Cada semana
compra —como parte de la comercializacion alternativa en la Isla de los productos web— un paquete de 500 GB
con series televisivas, peliculas, videos clips, juegos deportivos. Por esa via también obtiene videos virales en
YouTube, las listas de anuncios de Revolico (red comercial virtual alternativa en Cuba) y otras paginas digitales
de noticias. A través de un amigo encuentra un vendedor de conexiones ilegales para la casa, aunque tiene
miedo.

Asi, durante la investigacion previa para la realizacion del documental se identificaron varias adaptaciones de
los jovenes para “mantenerse conectados” sin tener siempre acceso a la gran red: Revolico, que es el sitio web
alternativo méas usado de anuncios clasificados en Cuba, en especial los jovenes encuentran alternativas para
acceder como los llamados “proxies”. Las redes inaldmbricas (Wi-Fi) y alambricas, que son redes entre varios
vecinos que permiten no solo jugar sino compartir videos, fotos, masica, noticias, paginas webs, softwares,
etcétera. Algunas de estas redes conectan y llegan hasta varios kilometros. Los SMS o mensajeria entre
celulares se han convertido en una alternativa mas para la comunicacion.

¢ Como David contd sus historias? Una camara corre tras los protagonistas. Va con ellos hacia los distintos
lugares donde los lleva la busqueda de una conexién mejor, la camara es reposada por momentos, pero luego
acompafia la vivencia. Los protagonistas van viviendo y narrando su historia al mismo tiempo. El documental
concluye con el joven que busca cdmo acceder a una conexion, llega a su casa, se sienta desconcertado, sube
la pierna en la silla, cansado, habla por teléfono para indagar en otra conexién y una camara recorre una
bandera cubana que cuelga en la ventana de su cuarto. La produccion se realizé de manera independiente y la

socializacién fue ideada para los paquetes alternativos de contenidos USB que se comercializan los fines de

semana en La Habana.
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Nuevas dimensiones del espacio urbano en Delta

Karla Valero (curso 2012-13) comienza su informe de investigacion: “Un rio que mas que agua es historia, nace
y se pierde dentro de la ciudad sin que muchos siquiera lo perciban. Sin embargo, este mismo rio para otros
que viven en sus inmediaciones, es el horizonte, lo es todo”.

El documental refleja la relacién entre el rio Almendares y la comunidad El Fanguito, un barrio surgido antes del
triunfo revolucionario en 1959 y considerado hoy dentro de la categoria de asentamientos insalubres. Para
2008 registraba un aproximado de 620 habitantes en las margenes del rio en el corazén mismo de La Habana.
Muchos de sus habitantes —cuyos antecesores emigraran a la ciudad en otros tiempos— se dedican a la pesca,
ya sea como actividad laboral o por entretenimiento, lo cual convierte al rio en un elemento protagonista de sus
vidas. La forma en que dafian y son dafiados por la proximidad del Almendares, unido al hecho de ser
beneficiarios directos de este, establece una relacion de amor-odio entre estos protagonistas.

La autora convivié durante un periodo de tres meses casi a tiempo completo en el barrio y establecié un vinculo

estrecho con sus habitantes para lograr de estos una actitud natural ante las caAmaras.

Los personajes de la historia

Paito: Es el cabeza de familia. Padre de Monguilo —y de otros seis oriundos del Fanguito—. Nacio y vivio alli
toda su vida. Alli conoci6 a su esposa Diana y formé su numerosa familia de siete hijos.

Monguilo: Es uno de los hijos de Paito. Continta viviendo en El Fanguito. Hace trece afios se cas6 con Pilar
con quien tiene tres hijos. Tiene un taller donde se dedica a arreglar barcos y ademas es pescador. Vive en
condiciones humildes, pero su propésito es mejorar esas condiciones y quedarse alli. Siente que vivir cerca del
rio es indispensable en su vida.

Pilar: Nacio y vivio toda su vida en un lugar muy diferente. Hace trece afios se mudo al barrio para vivir con
Monguilo y alli formé su familia. Ya se siente parte del lugar y aunque desea mejorar sus condiciones de vida,
no quiere mudarse de alli.

iRODANDO! Un cordel llena la pantalla en un primer plano. Un nifio tiene de la mano el cordel que intenta
hacer volar a un papalote. Grandes planos generales lo miran todo, los contraluces relacionan la poética del rio
y de la gente a su lado. La gente cuenta su dia a dia y mientras, va haciendo visibles sus identidades de gente
de rio contaminado, en el centro de la ciudad, de gran familia de solidaridades, de historias personales
vinculadas al rio, de las creencias que el rio comparte, de periferia, de modo de vida vinculado al fango.

La autora de este documental trabajé de manera independiente. Su audiovisual fue incluido en los talleres
comunitarios del Gran Parque Metropolitano de La Habana (donde se encuentra el rio y la comunidad referida)

para formar parte de los grupos de discusién vecinales sobre identidad y comunicaciéon que se intentan en

barrios como estos.
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Identidades en Percepciones

El documental de la estudiante Laura Hernandez (curso 2011-12) aborda las percepciones sociales que tienen
los heterosexuales de La Habana entre 21 y 50 afios sobre la diversidad sexual.

Emplea fundamentalmente la entrevista que transita de unos a otros, respetando sus espacios, apropiandose
de sus identidades. Resulta un acercamiento antropoldgico a la tematica, donde la camara recorre las
percepciones tal como las sienten sus protagonistas. Emplea imagenes provocadoras de las jornadas cubanas
contra la homofobia, relata las historias desgarradoras de un joven homosexual y su madre. Transmite la
crudeza de las posiciones homofobicas.

Este fue un producto comunicativo elaborado para Canal Habana, el canal de television de la ciudad. Se filmé
con el equipamiento del medio y de la Facultad de Comunicacion. Asimismo fue necesaria una exploracion de
audiencias para su transmision que partié de una encuesta a cien personas que sirvieron de muestra para el
diagndstico: 31 encuestados comprendidos entre los 21 y 30 afios de edad, 29 entre 30 y 40 afios y 40 entre 40
y 50 afios. De ellos, 39 mujeres y 61 varones; 62 personas con descendencia menor de cuatro hijos y 38 que
no la tienen. Se realizaron entrevistas a expertos y se accedid a los resultados sobre esta tematica del Centro
de Investigaciones Sociales del Instituto Cubano de Radio y Televisién. Todos los encuestados-entrevistados
son residentes en La Habana, procedentes de diferentes provincias del pais y activos en cuanto a tiempos de
exposicion y consumo de productos nacionales televisivos.

Como investigacién previa de la agenda, el informe revel6 que desde principios de 2008 la tematica de la
diversidad sexual ha tenido en Cuba un mayor posicionamiento en los medios de comunicacion, consecuencia
de las acciones en favor de la libre y responsable orientacion sexual e identidad de género, donde las
celebraciones de las Jornadas contra la Homofobia han desempefiado un papel dinamizador.

Este audiovisual tiene el valor de presentar junto a él una investigacion exhaustiva y una incursiéon en los
publicos. Finalmente uno y otro revelan que en el ambito social, los modos de manifestar la sexualidad
contindan asociandose a la norma o a lo pactado socialmente como “normal’, y la heterosexualidad no es
reconocida, al menos desde lo popular, como otro modo diverso de vivir la sexualidad individual; por tanto,
estas construcciones individuales y practicas sociales estan determinando los procesos de asimilacion social y
la cultura popular sobre la agenda, sobrepasando, a veces, limites de la conducta civil. Sobre los elementos
gue comprenden la diversidad sexual las principales asociaciones que se hicieron estan relacionadas con
formas de tener relaciones afectivo-erQticas, orientaciones sexuales de cada individuo, diferentes
manifestaciones de la conducta sexual, los distintos tipos de opiniones referentes a los deseos y gustos entre la
pareja y preferencia homosexual, bisexual y heterosexual.

La estructura dramaturgica del audiovisual se organiza en varios segmentos que problematizan sobre el
discurso de la diversidad sexual emitido por las instituciones, los testimonios de vida de homosexuales sobre

los comportamientos que tienen algunas personas no heterosexuales en la sociedad, unido a encuestas de las

personas tomadas en exteriores y criterios de expertos sobre estas; un tercer eje tematico es el de los roles y
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estereotipos, contado a partir del tratamiento de la transexualidad y la visién existente sobre estos en los

discursos sobre diversidad. Otro eje tematico aborda la arista legal del fenémeno y el audiovisual cierra el ciclo

del planteamiento hecho al inicio que demuestra que un cambio de mentalidad social ha llevado a incluir el

tema en una estrategia de cambio legislativo. Asi queda en suspenso la gran expectativa que viene

produciéndose en el entorno.

Apuntes finales

Las instituciones universitarias estan ocupando un lugar central en la dinamizacién de la produccion
audiovisual cubana a partir del dominio de las Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones
(TIC) y la apropiacion de las narrativas derivadas de ellas, emergentes en la Isla. El interés de los
jévenes cubanos por la realizacion audiovisual, incluye la adopcién de presupuestos ideoestéticos que
apuntan a una mirada antropoldgica y que tiene en la produccién independiente, alternativa o
secundaria la mayor potencialidad productiva.

Estudiantes de Periodismo de la Facultad de Comunicacién de la Universidad de La Habana eligen de
manera creciente tesis para la produccion de audiovisuales, para concluir sus estudios universitarios y
en ellas abordan agendas tematicas y narrativas desde una concepcién antropolégica. Resulta
significativa la correspondencia entre las caracteristicas distintivas de la sociedad cubana actual y las
agendas preferidas por los realizadores. Se privilegian los temas que abordan la emergencia de las
identidades y alteridades poco visibilizadas y que expresan las tensiones sociales en los ambitos
urbanos, de los jovenes, las tecnologias, la emigracion, la sexualidad, los derechos en sentido general.
La exploracion en este audiovisual tiene una perspectiva antropolégica al apropiarse de las
aportaciones ideoestéticas atribuidas al género, pero sobre todo al producirse desde una re-
apropiacién de los conceptos de la escuela cubana del documental, especialmente del director
Santiago Alvarez con una solida plataforma periodistica para la realizacion documental. Este eje de
partida tiene en las creaciones de los estudiantes de Periodismo de la Universidad de La Habana la
particularidad de contar con el entrenamiento previo y altamente flexible e innovador en la Catedra
Santiago Alvarez de la institucion universitaria, experiencias formadoras interactivas en el aula asi
como la exigencia docente que demanda de una matriz teérico-metodolégica que conceptle y disefie
todas las partes del proceso de culminacion de estudios. Ello deriva en una produccién con gran
riqueza creativa y cientifica.

Los documentales aqui referidos, redes.cu, Delta y Percepciones constituyen ejemplos de las
sensibilidades que emergen de los intersticios de la sociedad cubana de hoy, donde los espacios
urbanos y las microhistorias adquieren densidades nunca antes alcanzadas y estan mostrando las
tensiones de la ciudad-muchas ciudades que a su vez describen nuevas urbanias e identidades en la

relacién territorializacion-desterritorializacién de la vida contemporanea. Estas reconfiguraciones de
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asunciones y rupturas estan protagonizadas por los jévenes que a su vez las llevan a la creacion
artistica, imprimiéndoles un capital emocional y expresivo con valores artisticos y cientificos,
encausados desde la formacién profesional en las aulas universitarias.

e Las rutas para una formacién profesional desde un enfoque inclusivo consciente, con una elevada
implicacion en la realidad, estan estrechamente relacionadas con la eficacia del discurso audiovisual y
la experiencia docente interactiva en este campo, que le devuelve a esta un elevado
autorreconocimiento en los relatos y narrativas de lo cotidiano, lo infimo, el pequefio espacio del dia a
dia que aportan personajes, afectividades, subjetividades e identidades que han pasado a ser los
grandes relatos del mundo contemporaneo. Esta via puede ser util en el gran reto de formar
profesionales capaces de intervenir de manera activa en la visibilizacion de los discursos otros,
preparados para apropiarse de los relatos como modelo de recuperacion de la memoria y construccion
de futuro.
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