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Resumen

Argentina se caracteriza por una larga historia y tradicion de prensa de humor politico que surgié y se consolido junto al Estado
argentino y su inserciéon en la economia mundial a mediados del siglo XIX. El objetivo del trabajo es analizar la prensa de humor
politico desde su surgimiento en el siglo XIX hasta la década de 1960 en relacion con su contexto politico, social y cultural. El
erratico camino de la politica argentina entre la democracia y el autoritarismo y su impacto en el campo cultura y social se
encuentra representado en las caricaturas, los chistes, las historietas y en notas humoristicas de la época y ha marcado el devenir
de cada una de las publicaciones. Para tal fin se consideran las publicaciones mas representativas de cada época como Don
Quijote y El Mosquito en el siglo XIX, Caras y Caretas (1), en las primeras décadas del siglo XX, Cascabel en la antesala del
peronismo y Tia Vicenta en la década de 1960.
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Introduccién

Este trabajo es parte preliminar de un capitulo de mi tesis de maestria sobre la revista HUM® durante la dictadura militar, dirigida
por la Dra. Laura Malosetti Costa. La reconstruccion de la historia de la prensa de humor grafico y su relacion con su contexto
politico, social y cultural tienen como finalidad contribuir a entender a HUM® desde una perspectiva diacronica. Si bien, HUM®
tuvo sus antecedentes mas inmediatos en las revistas Satiricon, la cordobesa Hortensia, El Ratén de Occidente y Chaupinela, se
sumo a la larga tradicion de revistas de humor gréfico y politico. Esta revision puede echar luz sobre los alcances y los limites de
este tipo particular de prensa, y en ese sentido, aportar a una mejor lectura de HUM®.

| - Los peridédicos satiricos del siglo XIX: El Mosquito y Don Quijote

La prensa de humor ha ocupado histéricamente un lugar marginal en el campo periodistico, sin embargo, esa marginalidad no ha
impedido que en Argentina se haya desarrollado una larga tradicion en este tipo de prensa que se remonta previo al uso de este
nombre para el pais. No obstante, fue a mediados de siglo XIX, cuando con el triunfo del liberalismo y el inicio de los procesos de
formacién del Estado nacional e insercion en el mercado mundial, la prensa y el periodismo se establecieron como industria y
profesion. La expansién de ambos tuvo que ver también con los avances de la escolarizacién y la alfabetizacién y con la
inmigracién europea que crearon las condiciones que propiciaron la conformacién de un campo periodistico-intelectual ligado a la
politica. En este marco surgieron, por un lado, los grandes diarios como La Prensa (1869) y La Nacion (1870); y por otro, los
periédicos satiricos que recurrieron a la caricatura y a la combinacién de comentarios politicos serios y humoristicos.

El impacto de la inmigracién de origen europea tuvo un efecto particular en el humor grafico politico, siendo los principales
humoristas y caricaturistas de la época espafioles e italianos. El periodismo fue una de las vias de integracién y ascenso social
que algunos inmigrantes explotaron en Buenos Aires y otras ciudades argentinas. Poner en marcha un periédico no era una
empresa complicada en un contexto donde se volvia una necesidad politica. Las luchas armadas del “periodo anarquico” (3) dieron
lugar a las luchas retéricas en el Congreso, en diarios y periddicos. Una mayor estabilidad politica implicaba nuevas reglas de
juego que habilitaban el ejercicio de la polémica entre quienes empezaban a reconocerse como iguales. Sin embargo, el Estado
gue se consolido a fines del siglo XIX, si bien era formalmente democrético e independiente, era un Estado oligarquico (4) y en
situacion de dependencia (5).

En este contexto, EI Mosquito y Don Quijote fueron las publicaciones humoristicas con mayor continuidad temporal e importancia
politica (6). Los directores y propietarios de ambas eran extranjeros, el francés Henri Stein y el espafiol Eduardo Sojo,
respectivamente. Otros dibujantes espafioles que participaron en estas revistas fueron Manuel Mayol y José Maria Cao. También
era espafiol Eustaquio Pellicer creador y propietario de Caras y Caretas (1898).

El Mosquito surgié en 1863 y logré mantenerse entre las publicaciones mas importantes los treinta afios de su existencia (1863-
1893). En ese tiempo se caracterizd por privilegiar el humor politico y realista a través del cual eran leidos e interpretados los
acontecimientos y desenmascaradas las principales figuras publicas. EI Mosquito irénico, critico y punzante reflejé la politica de
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una época, pero también tomo partido al expresar su posicion y sus deseos al respecto. En sus paginas quedaron plasmadas las
formas que asumieron las luchas politicas, las alianzas, la definiciébn de opositores y los blancos de critica. En este sentido, el
humor no era visto ni vivido como un género menor, sino como un instrumento para descalificar a los adversarios, aunque éstos
formaran parte del “entre nos” de la politica oligarquica. De este modo, El Mosquito encontré en la elite blanco de sus criticas, su
publico lector y por lo tanto, su sustento econémico. En palabras de Matallana, “evidentemente mas alla del contenido de la revista
existia una densa trama de relaciones politicas, favores y pedidos de ambos lados, que sostenian la publicacion y le daban a su
director y propietario un espacio de cierta influencia” (1999: 43).

Sin embargo, formar parte del “entre nos” no garantizaba total inmunidad, El Mosquito sufrié presiones que dejaban en evidencia,
por un lado, que la revista no adoptaba una posicién décilmente oficialista; y por otro, que en la elite dominante habia diferencias y
poca tolerancia hacia la libertad de expresion. Uno de esos casos involucré al intendente de Buenos Aires que se quejaba por
unas caricaturas sobre el vicepresidente Pellegrini y advertia sobre una posible suspensién de la publicacion si ésta continuaba en
esa linea (La Nacion, 20 de agosto de 1882; citado en Vazquez Lucio 1985a: 166-167).

En sus primeros quince afios aparecieron las criticas e ironias mas ricas y audaces, ademas de su tendencia a proponer como
debia conducirse el pais. El Mosquito alineado con el roquismo (7) no ahorré criticas a los ex presidentes Mitre, Sarmiento y
Avellaneda quienes aparecian vinculados a las practicas politicas criollas como el fraude y el caudillaje. Ademas, contribuy6 a
definir una agenda de temas politicos que fueron ilustrados con caricaturas y abordados en textos, como por ejemplo, el tema del
orden y los aspectos de la modernizacion del pais. El Mosquito compartié con la dirigencia politica oligarquica el compromiso
sintetizado en las maximas positivistas “Civilizacion y Barbarie”, “Orden y Progreso” o su traduccion local, “Paz y Administracion”,
entendiendo estas Ultimas como etapas sucesivas e inevitables a transitar.

Con el tiempo, su afinidad con Roca contribuyé al decaimiento de su nivel de ironia y séatira. En sus ultimos afios prefirié seguir
siendo critico hacia las situaciones politicas generales y no enfatizar en personas particulares. En 1875, la nueva seccién “Galeria
Contemporanea” incluia retratos que Stein realizaba al circulo de poder politico al que pertenecia o a sectores influyentes de la
sociedad como medio para retribuir favores o pedidos.

Si El Mosquito representd y participd, de alguna manera, en la formacion y consolidacién del Estado oligarquico, Don Quijote
representd los comienzos de su impugnacién por las clases econémicamente beneficiadas por el modelo exportador, pero
politicamente excluidas. Don Quijote aparecié en 1883 con caracteristicas graficas y el formato de cuatro carillas similares a El
Mosquito. El nuevo semanario de Eduardo Sojo también tuvo en él a su principal caricaturista que firmaba como “Demdcrito”, sin
embargo, el seudonimo no borraba su nombre ya que era de conocimiento publico que la revista era de Sojo y que él era el
caricaturista “Demdcrito”. Junto a Sojo se encontraba otro caricaturista Manuel Mayol que firmaba como “Heréaclito” y desde 1886,
colaboraba José Maria Cao cuyo seudénimo era “Demdcrito II”. Como sefiala Malosetti Costa, “esos nombres fueron pensados
como metaforas de si mismo, mas que para esconder su identidad tras ellos” (2002: 3). A diferencia de estos casos, Stein si
usaba el seuddnimo, en su caso Carlos Monet, para ocultar su identidad.

Don Quijote no representé a la comunidad espafiola en Argentina, sino que se meti6é de lleno en el debate politico argentino como
un intento de contraponerse a la politica identitaria con la que la elite criolla intentaba reducir a los inmigrantes. Sojo instalé un
humor politico que “unia la ferocidad de la critica con el ingenio para encontrar metaforas burlonas en imagenes que recurrieron
en buena medida al repertorio iconogréfico de la caricatura revolucionaria francesa, asi como a imagenes consagradas de la
tradicion pictérica europea” (Malosetti Costa 2002: 4). Don Quijote se convirti6 en un testigo mas molesto que El Mosquito; y tomd
frontalmente posicion frente al contexto politico, ejerciendo la denuncia y la ridiculizacién de los politicos. Este periddico satirico se
caracteriz6 por representar a la Republica como una mujer victima de las acciones de los miembros de los gobiernos de turno.
También por caricaturizar como animales en una fabula grotesca a los principales miembros de los gobiernos y por darles un
mote, que por lo general traspasaba los limites del circulo de lectores de la revista. Por Ultimo, Don Quijote resignificd los
simbolos cristianos en clave politica y satirica; en un contexto donde la Iglesia, tras las reformas liberales se encontraba debilitada
y sin un vinculo estrecho con la dirigencia politica.

Con la cercania de las elecciones, Don Quijote optaba por colocarse del lado del “pueblo”, en tanto “pueblo civilizado” oprimido por
Roca y homologaba la situacion de la Argentina con la Roma antigua, siendo Roca el César, y el entorno del presidente, los
sicarios del Imperio que aprovechaban su cercania al poder ejecutivo para hacer negocios personales. Las criticas de Don Quijote
estaban dirigidas a los politicos, pero también al sistema politico en general, partidos, clubes e instituciones donde se definia la
politica oligarquica y a los mecanismos por los cuales se reproducia el sistema: la corrupcion, el clientelismo y el fraude electoral.
Desde Don Quijote, el régimen politico que se habia consolidado era una tirania donde no habia ciudadanos, no habia libertades y
se estaba dispuesto a acallar cualquier voz disidente.

El éxito de Don Quijote le dio a Sojo reconocimiento publico y material, pero también innumerables llamados de atencion,



persecuciones, detenciones, encarcelamientos y el secuestro de las piedras litograficas con las cuales se imprimia la publicacién.
Este Ultimo hecho tuvo que ver con que hacia 1890, la crisis econémica y la corrupcion generalizada generaron un escenario
especial tanto para las criticas de Don Quijote como para la reaccion de los politicos que hicieron sentir su enojo al ver su honor
afectado e investidura cuestionada. El gobierno de Juarez Celman, frente a la crisis reforz6 su control sobre la oposicion y sobre
la prensa en particular. En ese contexto, ordendé a la policia secuestrar las piedras litograficas de Don Quijote. Ante esto, Sojo
inici6 una campafa para llamar la atencién y publicé en la primera plana diferentes cartas dirigidas al presidente de la Nacién,
donde usando el mismo vocabulario que el gobierno, denunciaba el hecho de censura sufrida y exigia mayor control sobre la
policia y la recomposicién del orden. Esto se acompafaba con criticas a la prensa obsecuente que se “vende y asi es adversaria
de la republica y la democracia”.

Sin embargo, estos problemas acentuaban la personalidad de Sojo que no interrumpié su produccion, sino que jugé con los limites
de tolerancia de quienes eran criticados. Asi, se empeciné en demostrar que el roquismo usaba la mascara del orden y la paz,
pero era el caos y la desorganizacion. El periédico asumid una posicién de abierto enfrentamiento con el régimen politico y si bien,
no esta dispuesto a negociar se vio obligado a llegar a acuerdos provisorios para continuar, como alegar un malentendido o la no
comprension del sentido de una caricatura.

Desde Don Quijote se planted la idea del humor como “un arma poderosa”’ que se utilizaba efectivamente para desacreditar al
régimen oligarquico, que respondia como se consignd. Sojo y sus colaboradores no eran como Stein, parte de la elite, sino mas
bien, un “otro” que habia que mantener bajo control y excluir. De hecho, representaba a quienes se contraponian a la politica
oligarquica, especificamente a quienes crearon la Unién Civica Radical. En esta linea, apoyé la “revolucién” de 1890 (8) de forma
activa, llamando a desenmascarar al poder politico y a Roca por manejar los hilos del poder. El lider de la UCR, Alem, reconoci6
gue la “revolucion de 1890 la hicieron las armas y las caricaturas” (Citado en Ulanovsky 1997: 24).

La “revolucién”, a su vez, enfrenté a Don Quijote con El Mosquito. Este Ultimo no avalaba los métodos revolucionarios y violentos
a los que sus colegas adscribian. Ambos compitieron a lo largo de casi diez afios tanto por los lectores como en términos
ideoldgicos; y la revolucion habilitaba una confrontacibn méas abierta que terminé evidencidndose en la diferencia en cédmo cada
uno entendia su rol social. Desde Don Quijote “irfan poco a poco definiendo el rol de caricaturista politico como profesional con
una ideologia, ya que colaboraron en miltiples publicaciones de la época de inspiracion republicanas y libertarias...” (Matallana
1999: 57). La valoracion de las virtudes de los regimenes democraticos y republicados era sostenida militantemente desde esta
publicacién. Stein, que también colaboraba con publicaciones paralelas y hacia del humor su profesién, no tuvo una ideologia a la
cual alinearse en términos militantes. Su simpatia y acercamiento primero al alsinismo y después al roquismo, y su antimitrismo
declarado, no le impidieron colaborar con la revista mitrista La Presidencia, ante la falta de un caricaturista que defendiera a Mitre
(Vazquez Lucio 1985a: 127-129).

II- El “periodo de transicion”: Caras y Caretas

A principios del siglo XX, la sociedad argentina asistié a un proceso de complejizacién con la irrupcién de los sectores medios y la
clase obrera urbana. El régimen oligarquico en crisis por la presencia de las masas termin6 siendo reformado en 1912. El contexto
sociopolitico también tuvo su correlato en el campo periodistico e intelectual que asistié a un proceso de modernizacion -asociado
en parte a los adelantos mecanicos introducidos en la impresion por sistemas tipograficos- y de adquisicion de su atributo de
autonomia relativa (9) (Saitta, 2000). Periédicos, periodistas e intelectuales se alejaron de las practicas militantes y de las
tendencias partidarias, librandose de caudillos o partidos que los sostenia o apadrinaban para convertirse en independientes
politicamente y a depender del mercado en lo econdmico. Los periédicos se consolidaron como lugares privilegiados donde se
revelaba la vida politica del pais, ya no circunscripta a las estrechas esferas del poder. En decir, funcionaban como una arena
publica para expresar posiciones ideoldgicas y politicas en torno, sobre todo, a la organizacion del Estado. Por otro lado, los
publicos también se masificaron.

En este sentido, la primera revista de masas que establecié el punto de inflexién entre un siglo y otro fue Caras y Careta creada
en 1898 por Eustaquio Pellicer (10) y donde participaron José Maria Cao, Manuel Mayol y José Sixto Alvarez, mas conocido como
Fray Mocho, entre muchos otros dibujantes de gran nivel. Caras y Caretas fue la primera revista de interés general, moderna,
masiva “con un tono ni demasiado serio ni demasiado chacotén” (Ulanovsky 1997: 24). Caras y Caretas produjo innovaciones en
términos graficos, humoristicos y tematicos con la particularidad de sostener un notable equilibrio entre texto e imagen, caricaturas
y fotografias, notas humoristicas y colaboraciones literarias, de actualidad y documentales, y publicidad y entretenimiento. La
equilibrada heterogeneidad y polifonia de la revista se complementaba con su diversidad tematica -arte, literatura, politica, vida
social y costumbres, moda, informacién y actualidad-. En este sentido y desde una perspectiva semiotica, Romano reconoce en
Caras y Caretas la inauguracion de publicaciones periodisticas como “hipertextos polifonicos” (2004:18). A su vez, el formato



también era novedoso, mas manuable que sus antecesoras: unas 20 paginas de 26,5 x 18 cm; ademas de ofrecer una propuesta
de lectura &gil y divertida al recurrir a las notas cortas con contenidos amenos de los principales sucesos nacionales e
internacionales y al abandonar el discurso critico con aspiraciones intelectuales. Todas estas innovaciones la convirtieron en
modelo para otras revistas.

Si bien, desde fines del siglo XIX, el periodismo argentino y el humor grafico empezaron a incursionar en temas menos conflictivos
y menos politizados, a la vez, que estéticamente se pas6 de un dibujo realista a otro esquematico. En Caras y Caretas esta Ultima
estética se desarrolldé junto a un humor basado en la observacion de las costumbres en una sociedad en rapida expansion y
complejizacion, sin embargo, “todavia prevalecen, (...) el humor y la caricatura de corte politico, como si en esta zona los
magazines no hubiesen superado la vieja cascara del periodismo como divulgador casi exclusivo de la politica y de los hechos
parlamentarios...” (Rivera, 1985: 107). Las caricaturas politicas publicadas en Caras y Caretas mantenian la estética realista y no
por casualidad en su mayoria estaban realizadas por los veteranos Cao y Mayol. En este sentido, tanto estética como
ideolégicamente este aspecto de la nueva publicacion mantenia la misma linea que Don Quijote: se criticaba la politica
oligarquica, sus mecanismos de funcionamiento y sus principales figuras: Roca, Pellegrini, de la Plaza, Ugarte, etc. Y como sus
antecesoras, no se oponia al proyecto civilizador que encaraba el estado. Esto aparecia en las diversas representaciones de
Roca, quien era criticado por su politica econémica pero no asi por haber encabezado la “Campafia al Desierto” que terminé con
la presencia del indio en la Patagonia. Antes del triunfo electoral del radicalismo, desde Caras y Caretas se fomentaba el apoyo a
esta agrupacion, sin embargo, una vez que asumié Hipdlito Yrigoyen (1916-1922) no ahorr6 criticas hacia el primer presidente de
la era democrética.

Pero, estos posicionamientos politicos de Caras y Caretas no eran sostenidos desde una militancia y una concepcion combativa
del humor politico. Este tipo de postura habia sido abandonado por la prensa gréafica. Las criticas politicas, matizadas por la
heterogeneidad iconica y textual no tenian repercusiones directas sobre la publicacidon o sus colaboradores. Todos los politicos y
personajes publicos de relevancia eran satirizados, criticados, desenmascarados o alabados en los dibujos humoristicos de la
revista. Esta caracteristica editorial se llevd adelante indistintamente tanto durante el periodo oligarquico como el democrético
inaugurado en 1916; y durante el golpe de estado de 1930 como en la posterior “década infame”. A Yrigoyen se le achacaba su
fuerte personalismo y hacia fines de la década del 30 se veia con buenos ojos que el presidente Ortiz “desempolve la
Constitucién” y estuviera dispuesto a desterrar el fraude electoral que le habia dado el triunfo y que habia caracterizado a la Ultima
década.

El reformismo populista: Cascabel

En 1941 creada por el publicista Jorge Piacentini surgié Cascabel, reuniendo a los mas notables humoristas y periodistas de la
época. Cascabel acompafio y retratd en sus paginas el fin de la “década infame” (1930-1943), el golpe de estado de 1943y los
primeros afios del peronismo en cuanto a la politica interna del pais y la Segunda Guerra Mundial en lo internacional. En cuanto a
esta Ultima, Cascabel se posicion6é a favor de los aliados y como tenia convenios con publicaciones extranjeras reproducia
caricaturas sobre Hiltler, Mussolini, De Gaulle, Churchill y Roosevelt, entre otros.

Cascabel significé el retorno del humor politico en formato de publicacion semanal en un contexto desgarrado por el vacio de
poder en Argentina y la contienda bélica (11). La revista recuperd el tipo de escritos y dibujos satiricos, combativos y desafiantes
al estilo El Mosquito, pero adaptados a las posibilidades técnicas y gréficas del siglo XX. La revista tuvo un formato que se
aproximaba al tabloide, unas 40 paginas, pocas secciones fijas y tapas a color con la originalidad de un chiste que se iniciaba en
la portada y terminaba en la contratapa. “Cascatorial” junto con la seccion “Pagina de la antipolitica” funcionaban como editorial
donde se daba lugar a la reflexion politica critica. Alli se criticaba al presidente Castillo (1940-1943) (12) por su pretension de
volver a las practicas fraudulentas que su antecesor, Ortiz habia intentando desterrar. Desde esta postura, se vio con buenos ojos
el golpe de estado de 1943 y decia al respecto: “A cualquiera le habra tomado de sorpresa la revolucién, menos a nosotros. Y no
es porque nos hayan consultado, sino sencillamente porque Cascabel goza de gran prestigio entre las fuerzas armadas, y éstas
se han hecho eco de nuestra prédica. Es, pues, un triunfo mas que agregamos a nuestra abundante lista de éxitos periodisticos.”
Y después pregunta “iDe qué modo vamos!, ¢quiere usted saber? ;De qué modo vamos? jSi que vamos bien!” (Vazquez Lucio,
1985b: 53). Esta postura también era compartida por buena parte de la sociedad que no se opuso a la intervencidn castrense,
sino al contrario, estaba a la expectativa. Los golpes de estado se estaban convirtiendo en una practica comin y constitutiva de la
cultura politica argentina y las Fuerzas Armadas iban fortaleciéndose como actor politico y como “salvadoras de la Nacion”.

La década del 40 fue otro punto de inflexion en la historia politica argentina. La democratizacién de 1912 aun excluia a los
sectores populares al no ser acompafiada por un cambio en el modelo de acumulacion. Esto se consumoé en los afios 40 con el
modelo de Industrializacién por Sustitucion de Importaciones (ISl), que implicaba la regulacion de la economia por el Estado y la



entrada en la escena politica y econémica nacional de los trabajadores industriales urbanos. Estos encontraron en Perén, quien
desde el Estado respondia a sus necesidades e historicos reclamos, su lider politico. En 1946, con su triunfo en elecciones se
daba inicio al régimen populista que marcara a fuego la historia argentina. Basado en la idea de justicia social y armonia de clases
llevé adelante una distribucion mas equitativa de la riqueza. En este sentido, la tensién entre libertad e igualdad de los regimenes
politicos modernos, se resolvié a favor de la segunda, en esta ocasién. La libertad de expresion y de prensa se vio perjudicada por
la estrategia peronista basada en el control, la suspension y clausura de diarios y revistas contrarios a la linea oficial. Sin
embargo, en esos afos, los trabajadores de prensa vieron reglamentada su actividad a partir de la sancién del Estatuto del
Periodista Profesional. ElI Estado también se hizo presente con la creacion de oficinas estatales de prensa, como la Subsecretaria
de Informaciones, que terminaron instituyendo como Unica informacion posible aquella vertida oficialmente e instaurandoy
fomentando diarios y revistas adeptos al régimen. Dos publicaciones de humor politico oficialista son P.B.T. y Pica Pica.

Cascabel asumidé una postura contraria al peronismo, sobre todo en los primeros afios. El régimen militar de 1943 habia
cercenando ya las libertades civiles (13) lo que dificultaba el ejercicio del humor politico, sin embargo, Cascabel publicaba
caricaturas que denuncian la experiencia peronista como nazi-fascista al insistir en la manipulacion de las masas por parte de
Perén. En 1946, publicé una caricatura que mostraba a Perdn caminando por un camino que se bifurcaba en los senderos
“dictadura” y “democracia’. Per6n avanzaba con un pie en cada senda frente al visto bueno del vicepresidente Quijano que
comentaba “Por ahora vas bien”. Oscar Conti, que firmaba como Oski, por su parte, se referia a la falta de libertades durante el
peronismo y, especificamente, cuando se produjo la intervencién de las universidades y las ocupaciones de éstas por parte de los
estudiantes contrarios a la medida. Una semana antes del 17 de octubre, cuando Peron fue encarcelado, Cascabel ilustraba su
portada con una caricatura de un gaucho, “Juan Pueblo”, alejandose de un peral del que habia caido una enorme pera
agusanada, en alusion al eclipse politico del coronel Perén.

La asociacion del peronismo con la brutalidad, la ignorancia, lo vulgar y con el “olor a grasa” fue caracteristica. Dos
representaciones despectivas hacia las clases populares en una época en que éstos son interpelados politicamente son, por un
lado, la columna “Del cuaderno de César Bruto” de Carlos Warnes, ilustrada por Oski. “César Bruto” se caracteriza por ser un
chabacano, analfabeto, vestido con un sobretodo mugriento y empufiando un baston, como se diria, un “grasita tilingo”. Por otro,
"Ramona” de Lino Palacio, historieta sobre una empleada doméstica gallega e ignorante, inspirado en la empleada de su abuela,
una de cuyas maximas hazafias es pretender barrer las escaleras de abajo hacia arriba.

Con el gobierno de Perdn, y la aparicion de Rico Tipo, revista de humor costumbrista, Cascabel perdid lectores y colaboradores lo
que la llevé a tomar la decision de cambiar y ser “mas graciosa que nunca; mas politiquera que ninguna; mas barata que antes y
mas solicitada que Dorothy Lamour...” (26/09/46) y en la seccién “Cascabeleos al margen” anunciaba: “Ahora Cascabel sera lo
que deba ser o no sera nada... Nos vamos a meter en politica, con la politica y con los politicos. Aunque nos digan por ahi que
meterse con los politicos no es buena politica...”.

Si bien varios ndmeros tuvieron en su portada al presidente Peron —la N° 203 mostraba al coronel Perdn dirigiéndose a
“iObreros... Estudiantes... Industriales... Abogados... Comerciantes... Camaradas y Amigos...!” y en la contratapa se veia un largo
saloén vacio en cuyo extremo montaba guardia un policia- no logré reconquistar a la clase media antiperonista.

Entre democracia y autoritarismo: Tia Vicenta

En 1957, se estaba abriendo nuevamente el camino para un gobierno “democréatico” (14) y aparecia Tia Vicenta de Landrq,
seudénimo de Juan Carlos Columbres, una revista novedosa, abierta, desfachatada que rapidamente fue un éxito de ventas.
Desde los primeros nimeros, ya habia numerosas transgresiones —en forma de juegos de palabras con aumentativos absurdos:
“de buzo, buzén, de coraza, corazén, y de pera..., Peron”- al decreto que prohibia nombrar a Perén. Pero ésta era simplemente
una transgresién en si misma, mas que una actitud motivada politicamente; ya que no era un secreto que Landrl se ubicaba en
las filas del antiperonismo.

Tia Vicenta era un exponente del nuevo clima de época marcado por la revolucién cultural (Hobsbawm, 1998) y la modernizacion
e innovacién que ésta trajo consigo. De hecho, Landri se sumaba a Oski en el despliegue de un humor que estéticamente
parecia ingenuo, y hasta infantil. La profundidad de las transformaciones involucré a las actividades artisticas e intelectuales como
a todo un modo de vida, al comportamiento y las costumbres. Estas estuvieron fuertemente asociadas, por un lado, a la creacion
de nuevas instituciones y a la implementacién de politicas culturales sobre todo en el campo intelectual y académico; y por otro
lado, al gran crecimiento de las industrias culturales: desde la industria discografica a la industria editorial, ademas, de la
modernizacion del periodismo, el desarrollo de la televisién, la publicidad y la moda, entre otros aspectos. Es decir, como en la
década del 20 los '60 eran sinbnimo de cambio, innovacion y transgresion.

En cuanto al humor politico, si Cascabel retomaba la tradicion de Don Quijote, Tia Vicenta lo hacia de El Mosquito. Tia Vicenta



tuvo una gran capacidad de acomodarse a los cambios de gobierno ya fueran estos “democraticos” o militares. Después de
despedir al presidente general Aramburu, recibia al nuevo presidente electo, Arturo Frondizi, diciendo “Tenemos nuevo gobierno:
Tia Vicenta se dio vuelta”. Y tras el golpe de estado del general Ongania al presidente electo Arturo lllia en 1966, Landri dibujaba
dos morsas, una opina elogiosamente: “jAl fin tenemos un gobierno como Dios manda!”. Por otro lado, la seccién “La Carcel de
Papel” a cargo de Ignacio Anzoategui, inspirada en una seccién de la espafiola La Codorniz, enjuiciaba y encarcelaba a
personajes de la actualidad como los presidentes Aramburu y Frondizi, el vicepresidente Isaac Rojas y la feminista Alicia Moreau
de Justo, entre otros. Pero la intencién era hacer chistes sobre politicos 0 hechos politicos y no en contra, como el mismo Landrd
decia: “El profesional debe realizar la caricatura politica no como militancia partidaria, sino con el fin exclusivo de hacer reir al
lector, pese a quien pese...” (Vazquez Lucio 1985b: 248).

Pero la obsecuencia demostrada por la revista dejaba entrever cierto consenso social en su tirada y su permanencia en el tiempo
hacia la presencia de las Fuerzas Armadas como actor politico y sus recurrentes interrupciones de los gobiernos democraticos. De
hecho, las dos grandes desafecciones que sufrid en su equipo tuvieron que ver con este caracter obsecuente y a favor del statu
quo. En 1959, Frondizi decretdé el Estado de Sitio y la policia apresé a obreros que intentaban manifestarse, entre ellos a un
periodista de Tia Vicenta que estaba cubriendo el hecho. Landri se desentendié del episodio y un grupo de colaboradores
disconforme con la actitud asumida y por entender que habia un trasfondo politico renunciaron (Ulanovsky 1997: 140). Landr( les
respondié desde las paginas de Tia Vicenta diciendo que ésta “nacié libre y sali6 a la calle siguiendo una linea de completa
prescindencia politica, sin aceptar directivas de nadie, por mas comunistas o gorilas [antiperonistas] que sean” (Vazquez Lucio
1985b: 287).

El otro caso fue la renuncia de Oski, que se hizo publica al presentar una carta abierta dirigida a Landrd que decia: “mientras todo
era una broma no me molestaba que hasta te la agarraras con la gente decente, pero ahora que te metiste a hablar de politica en
serio y te has ubicado en pro yanqui y anticastrista, francamente me repugna tu actitud”. Landrd respondié a través de un
colaborador: “Oski nunca leyé Tia Vicenta. Se habria enterado que Tia Vicenta nunca cambid y que de burlarse de los tiranos no
hace excepcién se llamen Trujillo, Somoza, Strossner, Franco o Fidel Castro... PGngase una mano sobre el corazén que tienen a

la izquierda y digan si no da motivo al chiste que Fidel Castro diga en la ONU que serd breve, y hable cuatro horas y media” (En
Ulanovsky, 1997: 175). En un mundo cada vez mas comprometido politica e ideolégicamente, y en un pais que también
comenzaba a mostrarse fuertemente dividido (15), reirse de todos se iba tornando insostenible.

Asimismo, complacer no es suficiente para evitar tener problemas con quienes eran caricaturizados. Si el presidente Frondizi
(1958-1962) hizo llegar a Landrd una “invitacion” para que lo dejara de dibujar con una nariz tan larga; el presidente general Juan
Carlos Ongania (1966-1970), quien era caricaturizado como una morsa, no dudé en ordenar que Tia Vicenta debia ser
“Clausurada por falta de respeto hacia la autoridad y la investidura jerarquica” (Avellaneda, 1986). La revista Confirmado, que
nunca defendié al presidente democratico lllia de los caricaturistas que lo representaban como una tortuga, justificéd la clausura de
Tia Vicenta alegando que “la autoridad presidencial no podia ser objeto de burla sistemética con el pretexto de la libertad de
prensa” (En Ulanovsky 1997: 175). Esto dejaba en evidencia que Tia Vicenta no era el Unico caso de prensa obsecuente y
acomodaticia. El unico diario que lament6é y condené la medida fue el diario de la comunidad inglesa, The Buenos Aires Herald:
“No habra lugar para los partidos politicos, pero debe haber lugar para el humor” (16).

Algunas reflexiones finales

A lo largo de este trabajo se ha intentado caracterizar las principales expresiones de la prensa de humor politico en Argentina en
relacién con el contexto sociopolitico, cultural y econémico. De esta manera, hemos podido distinguir publicaciones que asumieron
el humor politico como militancia, y en ese sentido, no claudicaron a su postura politico-ideoldgica; y otras, en cambio, donde el
humor politico, si bien, podia ser critico y generar risa era indistinto sobre quien cayera. Este caracter de universalidad -de reirnos
de todos, indistintamente- hizo posible que la adecuacién de estas publicaciones al contexto politico fuera menos conflictiva. Sin
embargo, en los todos los casos, la prensa de humor politico conocio el poder de la censura. Esto arroja luz sobre el poder que se
le adjudica a las imagenes —caricaturas- y al humor. Si esta reconstruccion histérica tiene como propdsito pensar la experiencia de
la revista HUM® ya se puede sugerir algunas hipétesis: que HUM® corresponde con el primer tipo de publicaciones y en este
sentido se acerca mas a Don Quijote y Cascabel que a El Mosquito y Tia Vicenta. Por otro, que HUM® se acerca a Caras y
Caretas en cuanto publicacién hipertextual y polifénica ya que fue exponente de humor politico, pero también costumbrista y no
sélo fue una publicacién de humor sino que también en sus paginas hubieron notas “serias”, aspecto que se traduce en un equipo
de redaccion donde confluyeron humoristas, periodistas e intelectuales (escritores y economistas).



Notas

(1) Caras y Caretas no es especificamente una publicacion de humor gréafico, pero este no estuvo ausente entre sus paginas. En todo caso, se la va a
mencionar porque esta publicacién inaugura la prensa moderna del siglo XX, con caracteristicas que desarrollaremos en el texto.

(2) Deliberadamente se excluyen de este trabajo las publicaciones con las cuales HUM® tiene mayor deuda como Satiricon, la cordobesa Hortensia y
Chaupinela.

(3) El periodo anarquico (1825-1850) es, segun Ansaldi (1996), aquel en el cual predominan las luchas interoligarquicas. Hacia 1850 las clases dominantes
establecen un “pacto oligarquico” que implica el pasaje a las luchas intraoligarquicas que se definen en el Congreso, mas que en el campo de batalla.

(4) Por dominacion oligarquica se entiende una forma de ejercicio del poder politico caracterizada por su concentracion y base social angosta. Es decir, una
forma de dominacién que excluye a la mayoria de la sociedad de los mecanismos de decisién politica. La minoria que la ejerce detenta también poder
econdémico y social debido a que la base material sobre la que se sustenta la dominacion oligarquica es el latifundio. El reclutamiento para funciones de
gobierno se basa en criterios de amistad, parentesco, prestigio, tradicion, etc. (Ansaldi 1996).

(5) Entendemos “situacion de dependencia” en términos de Cardoso F.H. y E. Faletto (1996).

(6) A partir de 1870, una gran cantidad de periédicos satiricos y humoristicos, de corta duracién, reducida circulacién, pero diversos en su postura politica e
ideoldgica circulaban en Argentina (Dell’Acqua, 1959; Vazquez Lucio, 1985a).

(7) Julio A. Roca, presidente entre 1880-1886 y 1898-1904, representaba la consolidacion del Estado oligarquico. Tuvo a cargo la “Campafia al Desierto” —
la expropiacion de tierras a los indigenas- y detent6 el verdadero poder mientras era presidente su cufiado Juarez Celman (1886-1890).

(8) La “revolucion” de 1890, si bien fracasd, dio lugar a la renuncia de Juarez Celman. Lo sucedi6 el vicepresidente, Pellegrini, hasta terminar el mandato.
(9) En términos del concepto de campo de Pierre Bourdieu. Proceso similar ocurrié con el campo literario e intelectual segun Carlos Altamirano y Beatriz
Sarlo (1980).

(20) Pellicer se fue de Caras y Caretas en 1903 y fundd la publicacién de humor gréfico P.B.T. que junto a Fray Mocho se encontraban en la misma linea
gréfica y humoristica que Caras y Caretas.

(11) Hasta ese momento predominaban publicaciones de humor grafico sin compromiso politico como Patoruzd. Caras y Caretas en sus ultimos afos
redujo el espacio dedicado al humor politico ademas éste no era fuertemente opositor.

(12) Ramon Castillo (1940-1943) sucedid al presidente Ortiz tras renunciar por enfermedad. Castillo representaba a los sectores mas conservadores en la
alianza electoral que los llevo al gobierno. Estos sectores no consideraban necesario sanear el sistema electoral.

(13) El régimen militar mostré rapidamente su debilidad con la renuncia del presidente Gral. Rawson y su reemplazo por el Gral. Ramirez, quien proscribio
los partidos politicos y rompi6 relaciones con el Eje. Por esto ultimo era desplazado y sustituido por el Gral. Farrell. El Gral. Perdn, paralelamente, iba
acumulando cargos y armandose de aliados para su estrategia de poder que se materializé en 1945.

(14) Las comillas se deben a que entre 1955 y 1973, cuando hay elecciones, el partido peronista que es el mayoritario esta proscrito.

(15) La divisién fundamental era entre peronistas y antiperonistas, en los 60 se sumaron las ideologias de izquierda y el fortalecimiento del anticomunismo,
vinculados ambos al contexto internacional.

(16) Postura que mantiene relacion con la asumida durante la Ultima dictadura militar (1976-1983), durante estos oscuros afos fue el Unico diario que
denuncié las violaciones a los derechos humanos cometidas por los militares y se sumé a los reclamos por los desaparecidos.
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