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Resumen

En el contexto de la reorientacidn politica que opera en la revista PBT a partir de su
segunda época en su refundacién durante ultimos afios del primer Peronismo, en la
presente investigacion se estudia su enunciacion editorial con el objetivo de analizar
su mecanicidad en la cultura. Se postula que, contrario a la histérica condicion
inherentemente dialogica que operaba desde su «humorismo», el giro oficialista
editorial de la revista a partir de 1950 habria tendido a callar las voces ajenas para
neutralizar el «humor» hacia lo «comico» con el objetivo de estabilizar la cultura y
expandir la hegemonia del proyecto politico-cultural peronista en la sociedad civil.
Con esto se pretende contribuir a los estudios del primer peronismo desde el analisis
de sus mecanismos estéticos para la expansion del consenso al tiempo de confirmar
la opcidn esencialmente politica del «humor» como préctica de flexibilizacion critica

cultural.

Palabras Clave

Semiotica; estética; humor grafico; cultura visual, Bajtin.

Abstract: In the context of the political reorientation that operates in the PBT
magazine from its re-founding in the last years of the first Peronism, in the present
investigation it is studied its editorial enunciation with the aim of analyzing its
mechanicity in culture. It is postulated that, contrary to the inherently dialogical
historical condition that operated from its "humor", the officialist editorial turn of the
magazine in 1950 would have tended to silence the foreign voices contained in its
enunciation, neutralizing "humor" towards a "comic" with the aim of stabilizing culture
and expanding peronist political-cultural hegemony in civil society. This is intended
to contribute to the studies of the first Peronism from the analysis of its aesthetic
tools for the expansion of consensus and confirming the political option of "humor"

as a practice of cultural critical flexibility.

Key-words: Semiotics; aesthetics; graphic humor; visual culture; Bajtin.
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Introduccién

El 24 de septiembre de 1904 se publicé el primer nimero de PBT: una revista de
pequefio formato que se autoproclamaba como un semanario de actualidad para
nifios de 6 a 80 afos. Alli se publicaban historietas con personajes fijos y chistes
ilustrados que formaban parte de la cultura visual de entonces. Pero su mayor
importancia radica en el humor potenciado desde las caricaturas satiricas de
personajes de actualidad que presentaba en sus portadas. De esta manera, PBT
operaba como una expresion disonante en el escenario politico de las primeras
décadas del siglo XX, actuando ademéas como un agente dinamizador de esa cultura
visual. Sin embargo, a partir de su refundacién en enero de 1950, la revista
reemplazé ese «humorismo» (Pirandello, 1908) distopico por una «comicidad»
(Bergson, 1940) reificada, al tiempo de comenzar a dedicarle una seccion fija a las
actividades y planes del gobierno. Asi, la histérica dialogicidad (Bajtin, 1924, [1975],
[1982], [1986]) propuesta por la revista desde los quiebres heterogldsicos de sus
sétiras, fue reemplazada por un monologismo afin a la ideologia dominante.

En el contexto de esta reorientacion politica hacia el oficialismo, en lo siguiente
estudio la enunciacion editorial de PBT durante los ultimos afios del primer
Peronismo con el objetivo de analizar su mecéanica culturolégica. Esto se inscribe
en el marco de un proyecto de doctorado® que partié de una inquietud compartida
por gran parte de la historiografia nacional acerca del encolumnamiento politico que
se produjo en nuestro pais a partir de 1946, por el cual la sociedad civil argentina
asumio aceleradamente de forma positiva la ejecucién de un orden socio-cultural de
una manera perdurable en el tiempo. En respuesta a esta anomalia, la primera
literatura especializada ha indagado en la capacidad integralista de las propuestas

econdmico-sociales del gobierno peronista (Doyon, 1975, 1984, 2006; del Campo

1 Proyecto para optar por el titulo de Doctor en Historia y Teoria de las Artes: «El programa estético oficial peronista y la
construccion de su “hegemonia” (1946-1952)». Dir.: Dr. Hugo R. Mancuso; Co-Dir.: Dra. Alejandra Nifio Amieva.
Radicado en Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio Payr6” (ITHA-FFyL); financiado por el Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET).
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1983; Germani 1956, 1962; Horowicz 1985; Murmis & Portantiero 1971; Rotondaro
1971; Torre 1990) pero sin explicar con profundidad la amplia perduracion de su
influencia. Debido a eso, varias lineas de analisis multidisciplinares posteriores han
debido actualizarlas, interesandose mas en los mecanismos culturales oficiales
(Ciria 1983; De Ipola 1982; Plotkin 1994) con el fin de dar respuestas mas firmes a
esta problemética. Dentro de ellas, el estudio mas exhaustivo desde nuestra misma
disciplina lo representa Gené, M. (2004, 2008) quien, proponiéndose analizar los
modelos de referencia utilizados por el gobierno, ha ordenado y clasificado la
iconografia utilizada, estableciendo una sistematizacion de los motivos visuales méas
utilizados en cada una de las etapas del gobierno, a partir de la cual construye una
posible periodizacion de su propuesta grafica. Con igual propdsito, se ha interesado
en expandir los estudios del periodo, profundizando en el andlisis de las revistas
culturales (Gené y Cristia, 2008; Gene, 2010, 2013, 2015). Al respecto, existe una
linea ampliamente concurrida que ha tomado a las mismas fuentes primarias para
estudiar desde alli las caracteristicas de la cultura popular configurada con ellas
(Lafleur, Provenzano y Alonso, 1962; Pereyra, 1993; Eujenian, 1999; Panella y Korn,
2010; Sosnowsky, 1999). Sin embargo, comunmente se ha privilegiado un abordaje
linguistico-discursivo del texto verbal y se ha desplazado al texto visual a un mero
orden subsidiario en tanto traduccion extratextual de lo escrito. Por tal motivo,
recientemente se incorporaron trabajos que se han orientado a las ilustraciones y
vifietas de tales revistas para reivindicar su relevancia dentro de los estudios
culturales y, sobre todo, para reconocer su pertinencia en nuestra disciplina
(Artundo, 2008; Artundo y Saavedra, 2002; Malosetti Costa y Giunta, 2005; Malosetti
Costa y Gené, 2009; Penhos y Weschler, 1999).

En el marco de este estado general del tema, en lo siguiente me inscribo
epistemoldgicamente en los lineamientos de una semidtica general de la cultura
como teoria de lo social y praxis signica (Rossi-Landi, 1968, 1972; Eco, 1975,
1979a, 1979b, 1984,1997) y tomo como herramienta metodoldgica las categorias
propuestas por el Primer y Segundo Programa Semidtico (Mancuso, 2005, 2010)

para concentrarme especialmente en las ilustraciones de la revista PBT,
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entendiéndolas como sistemas modelizantes secundarios (Lotman y Uspensky,
1971) y, por ello, como elementos fuertemente centrales para la formatividad del
consenso ideoldgico (Pareyson, 1954, 1966). A partir de alli postulo que, contrario
a la condicion inherentemente dialdégica de su historico «humorismo», el giro
oficialista editorial a partir de 1950 habria tendido a callar las voces ajenas
contenidas en su enunciacion, asimilando asimétricamente el «humor» vy
neutralizandolo hacia lo «comico» con el objetivo de estabilizar la cultura.

Para fundamentarlo, en una primera instancia planteo el problemay explico la deriva
de las trasformaciones acontecidas en la revista haciendo un andlisis comparativo
de las portadas desde las herramientas tedérico-metodolégicas declaradas.
Finalmente, articulo los resultados para ensayar conclusiones provisionales
referidas a la condicion inherentemente politica del «humor» en tanto su apertura al
didlogo y al diferendo. Con esto pretendo contribuir a los estudios del primer
peronismo desde el andlisis de las herramientas estéticas utilizadas para la

expansion de su hegemonia en la sociedad civil.

Sustituciéon de la dialogicidad del «humorismo» por el monologismo de la

«comicidad» en PBT durante el primer Peronismo

lICom (Instituto de Investigaciones en Comunicacion)
Facultad de Periodismo y Comunicacién Social
Universidad Nacional de La Plata



Question/Cuestion, Nro.68, Vol.3

¥ de Norembre oo 1919

SEMANARIO ILUSTRADO
(Para nios de 6 a 0 sdos)

Figura 1: PBT (N°519 — Afo Xl), 7 de
noviembre de 1914. Olivelly, 1. (il),
Biblioteca del Congreso de la Nacién
Argentina. N° Inv.: H. MFIL 190.

PBT

SEMANARIO INFANTIL ILUSTRADO

ara nifios de 6 4 80 afios)

P,
‘
Para que fuese libre.

Figura 2. PBT (N°23 — Afio 1), 11 de febrero
de 1905. S/f, Biblioteca del Congreso de la
Nacion Argentina. N° Inv.: H. MFIL 190..
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PBT fue una revista fundada en 1904 por el
periodista espafiol Eustaquio Pellicer. Como
extension de su analoga Caras y Caretas
(1898-1941), se trataba de un semanario en el
que aparecian notas humoristicas 'y
colaboraciones literarias, incluyendo temas
afines al arte, a la literatura, a la moda, asi
como también a la actualidad nacional e
internacional ofreciendo una facil y agil lectura.
Es por ello que para finales de la primera
década del siglo XX, PBT habia logrado
posicionarse en la cultura portefia como una
importante revista de entretenimiento popular.
Pero su mayor valor culturolégico radicaba en
las caricaturas que se estilizaban en sus
portadas y que, a modo de prologo editorial al
contenido, relativizaban la veracidad politico-
social contemporanea instituida a través de un
tono critico y punzante (Figura 1, Figura 2).

Afos antes, los periddicos El Mosquito (1863-
1893) y Don Quijote (1884-1905) ya habian
comenzado a crear una cierta tradicion en el
humor grafico argentino. En ambas revistas
aparecian satirizados todos los personajes
publicos del escenario politico de entonces
buscando dinamizar los valores ideolégicos
dominantes y, con ello, ejercitar una critica al
sistema. El Mosquito apuntaba principalmente

a satirizar a los ex-presidentes Mitre,

Sarmiento y Avellaneda (quienes aparecian comunmente vinculados a practicas
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politicas fraudulentas o asociados al caudillaje). Don Quijote, por su parte, se oponia
a la politica elitista con la que el Estado trataba a los inmigrantes, estilizando a Roca
con atributos de un tirano o un corrupto. De esta manera, ambas revistas habian
tomado posicion activamente critica en la agenda politica desde una visualidad
humoristica que apelaba a la ridiculizacion de sus dirigentes para denunciarlos.

Esta tradicion es la que continu6é PBT en su primera etapa de circulacion hasta 1918.
En ella se recuperaba el estilo satirico realista de las caricaturas con el mismo
objetivo de producir efectos de extraflamiento en sus lectores. Pero mientras El
Mosquito se manifestaba de alguna manera cercano al roquismo y habia sido
funcional a la consolidacion del Estado oligarquico y Don Quijote representaba a
quienes se contraponian a esa politica elitista (especificamente a los sectores
alineados con la Unién Civica Radical) la especificidad de PBT respecto a sus
antecesoras radicaba en que la linea editorial de esta primera etapa se caracterizé
siempre por un notable equilibrio ideoldgico con el que lograba no ser funcional a
ningun gobierno especifico y, por tanto, ejercitar una apertura democrética y un
pluralismo politico. Es decir, la imparcialidad con la que se expresaba le permitia
manifestar en su propia enunciacion la presencia constante de las diferentes voces
que participaban de su contexto y desde alli fomentar el dialogo responsivo entre

posiciones diversas.
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Sin embargo, esta primera etapa de
circulacion llegé a su fin el viernes 6
de marzo de 1918. Para entonces,
Pellicier —quien en cierto sentido
manifestaba el espiritu de la
revista— habia dejado de ser su

director hacia ya ocho afios y el pais

se encontraba atravesando un clima Figura 3: Contreras. (1951). Medrano, L. (il.).
Biblioteca del Congreso de la Nacién Argentina. N° Inv.:
politico-social de represion anti- H. MFIL 190.

obrera 'y anti-anarquista poco
favorable para el dialogo, con lo cual
la revista debio salir a la calle por
Gltima vez con el numero 693 (Afo
15). Décadas después, en 1950y en

pleno auge del Peronismo, el mayor

retirado del ejército Carlos Vicente

Aloé (quien seria al afio siguiente

Biblioteca del Congreso de la Nacién Argentina. N° Inv.:

electo como Gobernador de Buenos H. MFIL 190.

Aires) concibi6 la idea de reeditarla

con el lema alegre, politica, deportiva. La Editorial Alea —dirigida entonces por Raul
Apold—, retom6 su numeracion de tapa y lanzo a la revista a su segunda etapa de
circulacién con el nimero 694 (Afio 15) como si el tiempo no hubiera pasado.
Posteriormente, a partir de 1951, pasaria a ser editada por la Editorial Haynes que
afios antes habia sido comprada por el mismo Aloé. De esta manera, la revista PBT
quedo atrapada en una red de multimediales de comunicacion dedicados al apoyo
y propaganda de los actos del gobierno, dejando atras su imparcialidad politica para
convertirse en un medio oficialista mas y formar parte de un circulo de revistas
culturales populares solidarias con la ideologia oficial como lo habia sido
Descamisada (1946-1949) o lo era Mundo peronista (1951-1955).
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Con este desplazamiento, la seccion de «actualidad local» (que en sus primeros
afos se orientaba a informar la noticia nacional principal de la semana) paso a
divulgar las actividades presidenciales y difundir los hechos politicos publicos mas
relevantes, no solo los pasados sino también los que irian a ocurrir. Asimismo, entre
las historietas del contenido aparecieron nuevos temas filoperonistas como las
historias cdmicas de Contreras (Luis Medrano), un antiperonista de guante blanco
que se indignaba ante cualquier acto de justicia social realizado por el gobierno
(Figura 3, Figura 4) tal como sus pares Galerita (Calé) o Mordisquito (Jorge Palacio)
de su contemporanea revista Pica-Pica (Cfr. Panella y Korn, 2010).

Pero el cambio mas trascendental opero en la portada, en la cual la representacién
satirica de la dirigencia politica con la que afios atras la revista habia ejercitado una
critica a los valores culturales hegemonicos, a la veracidad instituida y a la ideologia
dominante fue reemplazada por dibujos de Perén y Eva que comunmente eran
estilizados en circunstancias de actividades gubernamentales y cuya estética
pivotaba entre lo infantil y lo inocente (Figura 5, Figura 6). Entonces, ese humor que
convocaba PBT en su primera etapa de circulacion y que constituia el mayor
ejercicio de resistencia editorial, paso a ser instrumentalizado para legitimar el orden
establecido.

En este sentido, Luigi Pirandello define el «humorismo» (1908) como un efecto
estético en el que se altera definitivamente la estabilidad al introducir
transitoriamente movilidad y desorden en una situacion considerada ordenada por
el sentido comun. No se trata s6lo de la advertencia observacional de una
contrariedad sino de un juicio activo sobre la aparicion de lo disonante en el orden
coyunturalmente instituido. De esta manera, lo «humoristico» se torna una praxis
reflexiva que concluye en advertir la condicion siempre irresoluble y paraddjica de
la realidad (el verosimil compartido; Cfr. Mancuso, 2010). Mientras lo «comico»
(Bergson, 1940) exterioriza la repeticidn y cesa momentaneamente la tension, lo

«humoristico» mantiene viva la discusiéon evidenciando contantemente la diferencia.
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Es por ello que para Pirandello el «<humor» deviene
una experiencia de libertad ante lo homogéneo: se
opone a la normalizacion de la existencia, a la
perpetuacion de jerarquias y valores aceptados. Esta
es la condicibn mas productiva de la practica
«humoristica» en términos politicos porque la
esencialidad polifénica de su enunciacion supone su
potencialidad «dial6gica». l.e., el «khumor» concede

el derecho de produccion signica a mas sujetos y, por

tanto, se establece como un agente de cambio y de

Figura 5: PBT (N°744 — Afio
XVI), 22 de diciembre de
1950. Gonzalez Baydn, N. (il.),
Biblioteca del Congreso de la
Nacién Argentina. N° Inv.: H.
MFIL 190.

transformacién de los héabitos de lectura de la
«realidad». Entonces, mientras el «humorismo»
dinamiza y relativiza lo considerado verdadero
mediante el uso de lo absurdo, la «comicidad», en
cambio, actla como una experiencia estética
anestesiada que recae en la costumbre, en la
repeticion y en lo mecénico. La risa «cOmica» es —
en definitva— una ficcion revolucionaria que
descomprime la tensidon permanente de la cultura y
adormece el conflicto; la risa del «humor», en
cambio, no solo divierte sino que contribuye
provocativamente a crear nuevas verdades.

Con la variacion que opera en PBT a partir de su

segunda etapa de circulacion, las voces que antes se

Figura 6: PBT (N°745 — Afio

XVI), 29 de diciembre de manifestaban en la polifonia de su enunciacion
1950. Gonzéalez Bayén, N.
(il.), Biblioteca del Congreso «humoristica» pasaron ahora a integrarse
de la Nacion Argentina. N°
Inv.: H. MFIL 190. «cOmicamente» a las normas enunciativas de la

dominancia. Por lo cual, la reorientacion de lo
satirico/parodico hacia lo meramente divertido/alegre terminé por anular la

dialogicidad de su «humor» para expandir un monologismo rigido que mantenia la
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risa pero disciplinando la diferencia y naturalizando cualquier tipo de
fragmentariedad contenida. Entonces, los dibujos caricaturescos dejaron de
explicitar la contradiccion para ejercitar la construccion y reconstruccion redundante
de una misma direccionalidad interpretativa de la realidad, acorde a la ideologia
oficial. De alli que la neutralizacién del «humorismo» en la «comicidad» que opera
en la revista durante el primer Peronismo devenga una estrategia mas de su
programa estético oficial para legitimar el status quo y asegurar la perduracion de
sus propios relatos, i.e. un recurso practico de garantia y expansion de su

hegemonia.

Reflexiones finales

PBT dej6 de editarse definitivamente en 1956. Sobrevivio a los primeros meses de
la autodenominada Revolucion Libertadora y Iluego fue clausurada
compulsivamente junto a todas las publicaciones de las editoriales Haynes y Alea,
durante la gestion de Pedro Aramburu. Una primera posible reflexion devenida de
esta situacion podria advertir la condicidn tactica de los fendmenos estéticos para
la transmision de las estructuras ideoldgicas (Cfr. Gramsci, [1975],[1977a],[1977Db));
Rossi-Landi, 1968, 1972; Pareyson, 1954, 1976). Esta condicion evidencia que, Si
bien durante el primer Peronismo no se logrdé imponer coercitivamente a través de
la revista ningun tipo de dominio, la absorcién asimétrica de la diferencia y la
naturalizacion de las estructuras enunciativas a partir de 1950 como préacticas
culturoldgicas para la dilacién del consenso fueron definitivamente funcionales a la
supervivencia de su hegemonia al punto de ser censurada luego por la dictadura
antiperonista. En este sentido, mediante la neutralizacion del «humorismo» en
«comicidad» se tendié a frenar cualquier avance de las contradicciones que
pudieran impugnar el orden establecido, diluyendo la tension inherente, irresoluble
y permanente que impulsa en la cultura por un integrismo —aunque nunca total

pero, al menos, seguro— de las voces contenidas en su enunciacion.
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En este punto aparece una idea conclusiva también pertinente: la condicién
inherentemente politica del «humor» en tanto su apertura al diferendo. La
dialogicidad del «humorismo» abona al desenmascaramiento del mundo actuando
responsivamente sobre cualquier dogmatismo o cualquier normalizaciéon de la
realidad y desde alli se compromete con lo social habilitando la divergencia; apunta
a fomentar un encuentro de voces orientadas a un hablar y a un hacer plurales
contra toda prescripcion normativa. Por ello también la séatira o la parodia

«humoristica» son deliberadamente no-oficiales porque en ellas aparecen voces
alternas que dialogan precisamente con lo naturalizado. En definitiva, el «<humor»

dinamiza la cultura y potencializa la semiosis apostando siempre por la libertad.
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