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Resumen

El siguiente articulo recorre la historia del
periodismo de investigacion televisivo en
argentina desde sus inicios con el Primer
Telenoticioso Argentino, en 1956. Parte
de la propuesta de pensar la fundacién del
género como contemporanea a la obra
de Rodolfo Walsh con el libro Operacion
Masacre, y finaliza indicando la necesidad
de sequir reflexionando sobre los sentidos
que construye la televisién argentina en sus
pantallas, en tiempos de posverdad vy crisis
del Estado de Derecho en la Argentina.
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Abstract

The following article looks over television
investigative journalism history in Argentina
from its origins, with the First Argentine
Television News Program, in 1956. It
starts from the proposal of considering its
beginning contemporary to Rodolfo Walsh's
work with his book Operacion Masacre,
and it ends up with the need of continuing
reflecting over the meanings Argentine
television constructs on its screens in times
of post truth and the crisis of the rule of law
in Argentina.
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Periodismo de
investigacién en la
television argentina

Investigative Journalism in the
Argentine Television

Por Daniel Gonzalez
I

xiste cierto consenso en el campo de la comunicacién en la Argentina

que el nacimiento del periodismo de investigacién se produjo con la

obra de Rodolfo Walsh. La publicacién de Operacién Masacre en 1957

es contempordnea a la naciente y experimental televisién argentina,

que en esa década solo conocié del Gnico canal estatal, las transmisio-
nes en vivo y la proyeccién hacia una televisiéon privada que empez6 a abrirse camino
con la revolucion libertadora, las influencias de las elites empresariales de la radio y la
prensa privada.

En los primeros afos de la TV, las atracciones principales estaban focalizadas sobre las
revistas de variedades, los teletreatros (género exitoso en la radio), y las transmisiones
artisticas y deportivas. Pero especialmente, la televisién se instalaba en los hogares
como un medio de entretenimientos. Pero el 20 de abril de 1954, se inaugura el pri-
mer segmento informativo de emisién diaria. El “Primer Telenoticioso Argentino”, con
la conduccién de Carlos D"Agostino, se emitia de lunes a viernes en el horario de las
21.15 y por espacio de 15 minutos. El noticiero estaba compuesto principalmente de
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lectura de noticias y la presencia de un titere, “el perro Niche” que estaba ubicado al
lado del conductory reaccionaba de acuerdo a la dimensién de las noticias: se aburria,
se dormia, etc.

Como hacia 1954 no existia aun lo que luego se llamé la revolucién videogréfica, es decir,
la posibilidad de grabar imagenes en videotape sin la necesidad de un revelado como
la pelicula cinematografica, las noticias no contaban con la cobertura de los hechos no-
ticiables. En consecuencia, para ilustrar las noticias se recurria a films de ficcién o do-
cumental que sirvieran de referencia. El Primer Telenoticioso Argentino dej6 su marca
fundamentalmente con las coberturas de los bombardeos a la Plaza de Mayo durante el
derrocamiento del presidente Perén. Muchas de esas imdgenes no fueron emitidas por
el canal; sin embargo, con posterioridad recorrieron el mundo. Dice el relator:

.. somos el primer Telenoticioso Argentino que se complace en poder
ofrecer estas vistas de lo que fue la jornada de 11 de junio, filmada por
nuestros cameraman, fue la Gnica publicacion que se ocupé... Televisamos
entonces lo poco que era posible mostrar en aquellos momentos, el resto
del material lo conservamos con la esperanza y la seguridad de que algin

dia podriamos mostrarlo (D°Agostino, 1956, s/p).

En febrero de 1956, casi un afio después del derrocamiento del General Juan Domingo
Perdn, el Primer Telenoticioso Argentino fue quitado del aire. La llamada Revolucién
Libertadora necesitaba un noticiero propio y consideraba que el Telenoticioso tenia
demasiada influencia peronista. Y otro hecho significativo se produce el mismo afno,
Julio Bringuer es nombrado nuevo Director de Canal 7. Con él se pone en marcha
un nuevo modelo de gestién econémica del medio, abriendo la puerta a la venta de
espacios a la industria publicitaria, perdiendo el control sobre los contenidos y cons-
tituyendo un modelo donde los anunciantes comienzan a convertirse en el principal
financiamiento de la television. Y con la ayuda de los auspicios, los contenidos hicieron
explicita esa relacién: “ODOL Pregunta por Cien Mil Pesos” (1956), “Un, Dos...NESCA-
FE” (1957)y la Familia Gesa (auspiciada por General Electric S.A.). Otros ciclos periodis-
ticos de finales de la década son “Sala de Periodistas” conducido por Jacobo Timerman
y Oscar Garcia Rey, “La Gente” por Augusto Bonardo, “Café la Tinta” con José Ramos
Lunay “Parrafo Final”.

Durante la década del sesenta el género se renueva fuertemente a través de dos pro-
gramas fundamentales: Reporter Esso, que comienza a emitirse en 1963,y Telenoche,
que lo hace en julio de 1966. En Telenoche confluyen Tomas Eloy Martinez (director
de Primera Plana), el conductor Andrés Percivale y Ménica Cahen D'Anvers. Desde su
inicio, Telenoche se estructura como un show periodistico, lo cual le va a dar su rasgo
televisivo mas caracteristico: el hibrido entre informacién y entretenimiento.
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Reporter Esso

El 11 de marzo de 1963 se inici6 el primer ciclo informativo de formato noticiero de la
television privada. Se emitia a las 23 hs con una entrega diaria de 15 minutos. El noti-
ciero era un formato global, nacido en Estados Unidos con el respaldo de la petrolera
Esso, la agencia de noticias United Press y la agencia publicitaria McCann Ericson. El
ciclo fue realizado ademaés con el mismo formato en otros paises. Ya desde 1960, a la
televisiéon argentina habian llegado las primeras cdmaras de grabacién con videotape,
con lo que el recurso de registros en exteriores resultaba mucho mds dindmico. Sin
embargo, en los primeros anos del Reporter Esso tenia como principal recurso narrati-
vo las imdgenes con la voz en off de Armando Repetto. Hacia mediados de la década,
las cdmaras incorporaron el sonido directo, con lo que el noticiero comenzé a realizar
coberturas parlamentarias y actos con sonido directo.

Telenoche

El 3 de enero de 1966, Canal 13 puso en el aire el ciclo informativo Telenoche. Con
fuerte influencia de los formatos de entretenimientos norteamericanos, mezclaba in-
formacién con un perfil mas desacartonado, quitdndole la corbata al periodista, en las
callesy con coberturas desde el lugar de los hechos. Previo a la salida al aire, el equipo
del noticiero ensayd el ciclo unos seis meses como si estuviera siendo emitido. Ese
ejercicio le dio precision al ciclo y aire fresco a la pantalla. Con una duracién de treinta
minutos y conducido por Andrés Percivale y Mdénica Mihanovich. En la primera etapa
también estuvo conducido por Tomas Eloy Martinez, pero luego salié de la conduccién
y se mantuvo en la produccién informativa. Mas de cien personas trabajaron en el staff
periodisticoy técnico. A los tres meses de nacido el ciclo, trasladé su horario a las 20 hs
para competir con Reporter Esso.

Entre de los hechos mas significativos que dio impulso a Telenoche, fue la cobertura
que realizd Andrés Percivale desde Vietnam en plena guerra, y con documentos de
gran impacto. Asimismo, en 1966, el documentalista Raymundo Gleyzer, que se des-
empenaba como camardgrafo del noticiero, realizé el primer viaje de un equipo pe-
riodistico argentino a las islas Malvinas, realizando un informe de treinta minutos con
imdgenes de los habitantes de las islas en su centro habitacional.

La tecnologia de cdmaras fue generando cada vez mejores condiciones para la movili-
dad informativa. Primero el videotape, los equipos sincronizados de video y audio, el
tamano de las cdmaras cada vez mas transportables y finalmente la instalacién de la
primera estacién para transmisiones via satélite en Balcarce, suma a la actualidad la po-
sibilidad de transmisiones en vivo desde cualquier lugar del mundo. En 1969, mds alla
de las especulaciones técnicas e historicas, el Apolo Xl alunizay la transmisién televisiva
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es a escala global. Telenoche es el encargado de la transmision
y suma un nuevo condimento, el envio de Mdnica Mihanovich
para transmitir desde Cabo Canaveral.

Un dato significativo del impacto de la television es que hacia
finales de la década del sesenta, con la llegada de la transmi-
sion satelital y la transmisién de la misién espacial a la luna ya
se contaban con 1.900.000 televisores. Es decir, casi dos déca-
das después de llegada la televisién a la Argentina, por fin se
volvié un consumo masivo. Por Ultimo, un hecho de importante
repercusién pero a nivel nacional, el “Cordobazo”. Aqui, la tele-
visién le otorgd una significativa dimensién y se constituyé en la
memoria visual del hecho. Ademds le dio caracter nacional a un
hecho de violencia social ocurrido en Cérdoba. Los hechos del
Cordobazo registran como la policia montada retrocede ante
las pedradas de los manifestantes. Telenoche envia a Cérdoba a
Andrés Percivale, aunque quien habia comenzado las coberturas
con mucho éxito fue el periodista cordobés Sergio Virrarruel.

Sin dudas, estas coberturas de Telenoche marcan un estilo parti-
cular que lo convirtieron en el noticiero con mas continuidad de
la historia de la televisién argentina, con mas de cincuenta anos
de continuidad en la pantalla televisiva.

Informacion, dictadura y memoria

Entre las primeras acciones de la Gltima Dictadura civico mili-
tar, los canales de televisién pasaron a la administraciéon de las
fuerzas armadas, y no sélo se constituyeron en una herramienta
ideolégica del gobierno de facto, sino que para ello se puso en
marcha un proceso de prohibiciones, listas negras, artistas y pe-
riodistas empujados al exilio.

En los meses que anteceden al golpe de Estado, la television
también expresd sus posiciones. El periodista Bernardo Neus-
tadt recibe en su programa del 9 de febrero, a los legisladores
Luis Sobrino Aranda del FREJULI y Luis Ledn de la UCR junto a
Alvaro Alsogaray vy pidié la renuncia de la Presidenta Marfa Es-
tela Martinez de Perén. En el final mird a la cdmara y exclamé
“Sefora, ;Por qué no se hace un favor a usted misma y nos lo
hace a nosotros? jLibérese! Deje la presidencia para que asuma
alguien mas capacitado”.
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La propia Isabel Martinez de Perén firmé el decreto prohibiendo la emisién del ciclo.
Pero ente idas y vueltasy gestiones del propio Neustadt con los nuevos interventores,
la dictadura le propuso al conductor de Tiempo Nuevo que tomara unas vacacionesy
hacia junio de 1976 vuelve pero a la pantalla de canal 13.

El resto de la dictadura transita entre los reacomodamientos en la programacién, en
programas de humor que desvien la atencién de la realidad social, el mundial del 78, la
censura cinematogréfica, la desapariciéon sistematica de personas que incluye a perio-
dista, la guerra de Malvinas, la opcién por la norma alemana Pal para la transicién hacia
la televisién a color y un nuevo rol para la television: la propaganda politica. Desde la
propia agencia de noticias estatal TELAM, se producen las campafas mds conocidas.
Entre las no tan recordadas, se emitié una campana filmada en la facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Una mano le pasa a otra un libro en cuya
tapa se lee Marx. El libro es rechazado con la frase “yo a la facultad vengo a estudiar”.

Malvinas: la guerra por televisiéon

Con el desembarco argentino en Malvinas se puso en marcha un operativo informati-
vo al servicio del conflicto. Los militares argentinos conocian bien la experiencia de Es-
tados Unidos por Vietnam, que fuera la primera guerra transmitida por television y sin
control exhaustivo de las transmisiones, donde las imdgenes de la guerra generaron
un rechazo explicito de la sociedad civil norteamericana. Ello sirvié para que Malvinas
se convierta en un laboratorio de estrategias informativas.

Desde el 79, ATC emitia un noticiero llamado 60 Minutos. Y este fue el elegido por el
gobierno como informacién oficial del conflicto. Y de la misma manera en que durante
1978 el mundial fue el dueno del rating, Malvinas y las noticias hicieron lo propio des-
de su comienzo en abril de 1982. Realidad 82, Revista 11y 60 Minutos son los ciclos
informativos del ano. Pero en particular 60 Minutos, conducido por José Gémez Fuen-
tes, Silvia Fernandez Barrios y Maria Larreta con la direcciéon periodistica de Horacio
Larrosa y con informes diarios desde Malvinas realizados por Nicolds Kasanzew es el
segmento mas seguido. Pero el formato informativo atraviesa uno de los peores mo-
mentos de su historia convirtiéndose en una herramienta de manipulacién y desinfor-
macion. El material que mandaba Nicolds Kasanzew desde las Malvinas nunca llegaba
al canal antes de pasar por el comité militar.

“Vamos ganando”, decia José Gémez Fuentes, el conspicuo periodista de “60 Minu-
tos”, que llegd a informar que se habia averiado al portaaviones britdnico “Invencible”,
que volvié, de hecho, sanoy salvo a Gran Bretana. Mentiray manipulacion es la sintesis
de lainformacién durante Malvinas. La derrota en las islas y el fin de la dictadura puso
en marcha el proceso de desmalvinizacién, es decir, acallar todos los testimonios del
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horror en la guerra y las aberraciones a las que fueron some-
tidos los soldados argentinos. Es decir, luego de tantas horas
de Malvinas en la televisién, se pasé al silencio y al olvido. Pero
mas alld del final de la dictadura, el ejército argentino mantuvo
demasiadas influencias sobre los organismos publicos, sobre las
instituciones politicas y sobre los medios de comunicacién. Con
lo que hubo que esperar varios afos para retomar el debate so-
bre una tragedia como la guerray todas sus consecuencias.

La vuelta a la democracia

Durante el cierre de campana del Partido Justicialista para las
elecciones de 1983 Herminio Iglesias, candidato a Gobernador
de la Provincia de Buenos Aires, concluyé el acto con la quema
de un Féretro con la imagen de la Unién Civica Radical, luego
ganador de las elecciones. Aquel hecho, pasé desapercibido
para la multitud que asistié al acto, sin embargo, cuando tomd
cobertura en los noticieros televisivos, el hecho tomé un con-
tundente rechazo social por una sociedad que ya no queria mas
violencia ni real ni simbélica.

Sin embargo, la década del ochenta es la television la principal
herramienta para la reconstruccion de las identidades politicas y
se hizo comun la emisién de actos politicos e institucionales o la
presencia de funcionarios o candidatos en los programas de tele-
vision. Ejemplo de esto es que Oscar Landi inaugura esta década
con la conceptualizacion de la llamada etapa de la “videopolitica”,
donde mas alld de lo mencionado anteriormente los partidos po-
liticos ponen mano sobre estrategias de comunicacién audiovi-
sual, marketing y opinién publica, convocando a conferencias de
prensa, organizando gabinetes de comunicacién, presentando
estudios propios mas alla de los oficiales, etc. Es también la déca-
da de los debates televisivos y de la comunicacion politica.
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Reconstruccion de la memoria

Entre uno de los hechos més significativo de la reconstruccién de-
mocratica se llevé a cabo el llamado “Juicio a las juntas militares”.
El 4 de julio de 1984 se emitié por canal 13 un programa televisivo
titulado Nunca Mas, realizado especialmente por la CONADEP para
dar difusién publica a los primeros resultados de su investigacion.
En esta emisién se presentaron ocho testigos a contar su historia,
y fue la primera vez que los testimonios de victimas de torturay
secuestros contaron publicamente sus relatos. El programa se hizo
con el guién de la periodistay miembro de la CONADEP, Magdalena
Ruiz Guifazu.

Frente a la falta de imdgenes documentales que dieran cuenta de la
desaparicién, el foco de credibilidad se desplazd hacia las imagenes
de los testigos mismos: sus rostros, ante las cdmaras de television.
Se trataba de un rostro puesto al servicio de la palabra: el fondo
negro, la mirada a cdmara, el encuadre que recortaba solamente la
cara del testigo, la sincronia entre imagen y sonido, parecian crear
un tipo de representacion visual que no intentaba agregar informa-
cién a lo que se verbalizaba. Las imadgenes televisivas cumplieron
una funcién demostrativa: no se intenté mostrar todo, sino sélo
aquello que pudiera tener valor de “prueba”.

Pero el juicio comienza un afo mas tarde, el 22 de abril de 1985 se
realiza la primera audiencia publica en un juicio que serd considera-
do histérico. Por dichas audiencias pasaron innumerable cantidad
de victimas de torturas, familiares de desaparecidos y militares de
todos los rangos. En cuanto a la cobertura televisiva, en la Acor-
dada se comunican dos decisiones importantes: que el canal ofi-
cial, Argentina Televisora Color (ATC), registraria completamente el
desarrollo del juicio, y que solamente se pasaria por television, en
diferido (es decir, después de que se terminara cada jornada), una
seleccion decidida por la Secretaria de Cultura, dependiente del Po-
der Ejecutivo. La decisién de grabar en video el juicio completo no
estaba centrada en su emisién televisiva. De acuerdo con los jueces,
en primer lugar, el registro audiovisual se percibia como una garan-
tia de la continuidad del propio juicio. Se gestionara la instalacion
por ATC de dos camaras de televisién ubicadas una en cada bandeja
superior. La grabacion tenia la finalidad de documentar algo que,
incluso antes del comienzo de las audiencias, ya se perfilaba como
“acontecimiento histérico”.
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ATC transmitié los segmentos seleccionados, primero sin audio, realizando créni-
cas de lajornada judicial y luego con testimonio con audio y video hasta conocerse
la histérica sentencia que quedara en la memoria iconografica argentina. Del mis-
mo modo como sucedera con Malvinas, nuevas generaciones otorgaran al registro
informativo audiovisual perspectivas sobre la Dictadura argentina. Desde la ficcién
cinematografica, desde el documentaly desde la informacién televisiva.

Desde los hijos de desaparecidos que en primera persona narran en clave de
denuncia el secuestro de sus padres y el plan sisteméatico de desaparicionesy
asesinatos, hasta innumerable cantidad de informes televisivos sobre distintos
aspectos del terror de la dictadura. Plan Condor.DOC, el Operativo Claridad en
un informe especial del programa Zoo, la lucha de madresy abuelas de plaza de
mayo ha sido contada en infinidad de segmentos televisivos, cada 24 de marzo
un nuevo especial con victimas y denuncias a la dictadura, actos de homenaje y
recordatorios, etc. Y una actualizacién permanente sobre nuevas causas por cri-
menes de lesa humanidad esta en primer plano en los noticieros, sobre todo en
los publicos.

Este repaso nos permite demostrar que la produccién audiovisual se ha
constituido en un elemento fundamental para la memoria y el reclamo
de justicia en la Argentina.

Los noventa: realidad y televerdad

Con la llegada del menemismo al podery el neoliberalismo, la década de 1990
significd para la Argentina un proceso de verdaderas transformaciones en el
escenario de la industria audiovisual. En primer lugar, se generd un proceso de
privatizaciones sobre la Televisién publica y la modificacién del articulo 45 de
la ley de Radiodifusién que posibilitd una consecuente conformacién de con-
glomerados multimediales, con espiritu oligopdlico, con el ingreso de capitales
transnacionales que iniciaron una sucesiva importaciéon de contenidos. En para-
lelo, en los primeros anos de los noventa se desarrolla en el pais a televisién por
cable. Este proceso no solo fomenta una nueva transicion tecnoldgica, sino que
ademads se produce una oferta de gran cantidad de canales que en particular
se organizan por la segmentacién de temas y géneros, o utilizando un término
del mercado, en nichos de consumo. En 1993, nacen cuatro canales de noticias,
Crénica TV, TN como canal informativo de Canal 13, Red de Noticias de Telefe
y Cablevisién Noticias. El traslado de la informacion a los canales especificos le
quita noticias a los canales generalistas.
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Sin embargo, es importante mencionar que desde mediados de la
década del ochenta y luego de que el noticiero habia perdido presti-
gio en los anos de la dictadura, Alejandro Romay, Director de Canal 9
repone el noticiero Nuevediario que impuso un estilo polémico, con
tono impactante y de perfil sensacionalista. Nuevediario fue sinéni-
mo infoshow, donde la actualidad se mezclaba con la ficcién, y lejos
del prestigio informativo se mantuvo por muchos afios como uno de
los programas con mayor rating de la década. Dicho impacto en la au-
diencia, consolidé e modelo de infoshow en la Argentina, un modelo
que perdura hasta la actualidad.

En el contexto de la caida de la informacién en los canales abiertos
generalistas algunas situaciones se destacan. Por un lado Telefé No-
ticias comienza a emitirse en 1989 conducido por Rosario Lufranoy
Carlos Asnaghi, es el noticiero protagonista de la década del noventa.
Tal es el éxito en el rating que Lufrano trasciende el noticiero y ac-
cede a un programa propio de informes especiales los dias lunes lla-
mado Primera Noche, que establece antecedentes de periodismo de
investigacién. Ese mismo ano, un evento marcé el cardcter informati-
vo audiovisual: la guerra del Golfo Pérsico, un acontecimiento que le
devuelve horas de informacién a la televisién generalista y establece
una bisagra en la construccién de la informacién televisiva.

Aguello pudo ser organizado a partir del acuerdo que el propio co-
mando de las fuerzas aliadas (con la hegemonia del Pentdgono nor-
teamericano) firmé con la cadena -hasta ese momento con una real
presencia tecnoldgica pero incipiente insercién masiva- CNN. La apa-
rente “globalidad” del acuerdo que se presentaba con voces desde
los cinco continentes, la espectacularizaciéon de las defensas contra
los nunca desarrollados ataques con armas quimicas por parte de
Irak, la preparacion medidtica de las apariciones del corresponsal ex-
clusivo en Bagdad -Peter Arnett-, fueron los aciertos medidticos que
permitieron “mostrar” aquella guerra como un paseo, con la ausencia
absoluta de muertos, de ciudades arrasadas, de victimas civiles, etc.
Todas estas estrategias de control se justifican con el concepto de
“Guerra Limpia”. La Guerra del Golfo fue preparada para su difusién
en los medios de comunicacién y para un pUblico objetivo muy carac-
terizado. Con el objetivo de vetar todas las imdgenes de sangre, de
destrucciény horror que proporciona la realidad de cualquier guerra,
la televisaciéon generd un 54% de imagenes de estudio, entrevistas,
reporteros, fotos, graficos y mapas, 7% de material bélico, 2% de ac-
tividades bélicas y 1% de muertes, prisioneros y refugiados.
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Irrumpe el periodismo de investigacion en television

En 1989 Rodolfo Hermida, director televisivo de ciclos como “El Monitor Argentino” que
habia renovado la pantalla con informes especiales y contenidos culturales, se embarca
en una propuesta por revisar la historia en un proyecto respaldado por la Fundacién
Perfil denominado “El Galpén de la memoria”. Conducido por Enrique Pinti, reflexiona
sobre el estado de la memoria en la Argentina, y en la primera emision presenta un im-
portante documento sobre el derrocamiento del expresidente de la Nacion Arturo lllia.
Pero “El Galpén de la Memoria” se convertird en un frustrado ciclo, ya que previo a la se-
gunda emisién, funcionarios del gobierno alfonsinista solicitaron ver el programa antes
de su salida al aire y realizaron presiones para que no se emitiera. Luego de este suceso
la Fundacién Perfil decidié levantar el programa primero y el ciclo mas tarde.

Los anos siguientes con el impulso informativo de la guerra del Golfoy con la crisis que
construye el menemismo, son prédigos para los nuevos formatos periodisticos. Asi na-
cié uno de los mas importantes programas de investigacion periodistica en la televisiéon
argentina: Ediciéon Plus. Dirigido por Lucia Sudrez y conducido por Lana Montalban y
Carlos Maquiavelli primero y Franco Salomone después. Edicién Plus marcé un salto de
innovacioén sobre la informacién televisiva. Por un lado, es el primer programa en utilizar
cadmaras ocultas con objetivos de denuncia o recoleccién de fuentes, utiliza animaciones
para ilustrar sucesos que no tiene imagenes (como el caso del atentado a la Embajada
de Israel), o utiliza la desfiguraciéon de imagenes para proteger testigos o denunciantes.
Otro aspecto importante del ciclo, es que denuncia de manera sistemdtica temas de
corrupcién o de entramados delictivos que vinculan a distintos factores del poder.

El uso de la cdmara oculta, cuestionado por muchos, se convirtidé en estos anos en el
principal aliado del periodismo de investigacion, considerando la necesidad explicita
que tiene la television de registrar las pruebas testimoniales y documentales con ima-
genes por la propia naturaleza del medio. Sin embargo, su uso generd una grieta entre
quienes consideran que se trata de unainvasion a la privacidad de las personas y quienes
creen que una prueba contundente fortalece la posicién del periodista frente a su nota.

La década del noventa, es sin dudas un eje para pensar nuevas practicas productivas den-
tro de la TV y nuevas constituciones en las estructuras de los géneros. Esta década mues-
tra un proceso de “Reprivatizaciones” sobre la y nuevamente el patrén es el mercado, la
direcciéon de programacion el “rating” y la formulacién estética el Fetichismo menemista.
Sin embargo el canal del Estado, ATC, sirvié por mucho tiempo como contenedor de pro-
yectos a los que |a tv privada daba la espalda y hasta en muchos casos se constituyd en el
descubrimientoy trampolin de propuestas ricas e innovadoras. En 1993 un joven formado
en la historieta y que decia hacer “el antiperiodismo” renové la pantalla con una valiosa
propuesta estética y argumental. Fabidn Polosecki construye el camino de un narrador,
que, como guionista de historietas busca en la realidad argumentos para sus tiras. El pri-
mer ciclo se llamé “El otro lado” y a los dos anos siguientes “El Visitante”.
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Polo, en su afan de conocer, se entromete en los rincones mas escondidos de la ciu-
dad. En este recorrido aparecen dos importantes zonas discursivas: la interpretacion
de un narrador en tanto personaje que organiza el relato, presenta a los testimonian-
tesy realiza comentarios al respecto. En otra escala aparece un segundo narrador con
voz en off que sélo reconocemos por la cualidad de su timbre metalizado, que define
y ubica al visitante en relacién a su perfil. Lo destacado de Polo es como escucha sin
interrupcién las historias que aparecen ante si. En esta interaccién Polosecki, que si
bien no tenia una formacién en el campo antropoldgico, recupera importantes marcas
referenciales del método etnogréfico, sobre todo la “observacién participante” y “la
entrevista no direccionada”. A la hora de establecer una relacién entre el narrador /in-
vestigador con su interlocutor /objeto de estudio, Polo es riguroso en querer conocer
a su entrevistado observdndolo en su propio entorno.

Los canales de noticias vuelven obsoletos a los noticieros de la TV abierta. A mediados
de la década del noventa, los noticieros pierden mas de cuarenta horas y bajan edi-
ciones. Sélo queda un solo programa de periodismo politico, Hora Clave, el conocido
ciclo conducido por Mariano Grondona. Y en paralelo, el periodismo se mezcla con la
televisidon basura en Mediodia con Mauro Viale y se siguen las crénicas del Caso Maria
Soledad Morales desde Catamarca, con informes en vivo, informacién permanente, y
sobre todo, la cobertura de Fanny Mandelbaum por Telefe Noticias y Red de Noticias
acaparo6 las principales miradas. Sin embargo, América pone al aire Dia D, conducido
por Jorge Lanata y un gran equipo de periodistas, muchos de ellos companeros de la
experiencia grafica de Paginal12, y Fuego Cruzado, conducido por Marcelo Longobar-
di. En el 2000, un segmento de investigacién que desde 1994 se emitia en el noticiero
de canal 13, Telenoche Investiga toma vida propia y comienza su primera temporada.
Nuevamente la cdmara oculta, la denuncia de funcionarios y la utilizacién de imagenes
de alto impacto, le dan mucha visibilidad al ciclo.

Enel 2000y con un nuevo panorama econdmico de los canales protagonizado por pro-
ductoras que tercerizaban contenidos, nacié Punto Doc que estaba dirigido por Pablo
Reyero, un realizador que venia del documental y en tv habia trabajado con Fabian
Polosecki, y conducido por Rolando Grana y Daniel Tognetti, producido por Cuatro
Cabezas. El programa continué hasta 2004, con el ingreso de Miriam Lewin en 2003.
Punto Doc generd interesantes innovaciones al género. En primer lugar, con un forma-
to econdmico que a diferencia de los ciclos de investigacién tradicionales, garantiza-
ban cada emisién con no mas de dos o tres jornadas de registro. El primer ciclo, apeld
a temas de revisionismo de la historia reciente como “Plan Condor.Doc”, “Generales.
Doc” e "HIJOS.Doc”. Comos asi también temas internacionales como la Perestroika o

el carnaval brasilefio.

Si bien el ciclo tuvo cuatro anos de duracién en la pantalla, fue victima del uso de la
cadmara oculta, ya que luego de un informe, la ex vedette Beatriz Salomdn les gand un
juicio millonario a la productora Cuatro Cabezas, el canal Américay a los periodistas
Jorge Rial, Luis Ventura, Daniel Tognetti y Miriam Lewin por 30 millones de pesos. El
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motivo, es que en 2004, el ciclo mostré una cdmara oculta en la
que se veia a su hoy exmarido, el cirujano Alberto Ferriols, con
una travesti en su consultorio; y ella se habria enterado de eso
envivo. Pero mas alld de la medida judicialy el costo econémico,
la utilizacién de la cdmara oculta sobre una personalidad que no
representaba ninguna funcién puablica, generd un desprestigio
sobre el ciclo que obligé a levantarlo.

La investigacidon periodistica en la actua-
lidad: entre el debate argumentativo y la
posverdad

Mas alld de que los medios argentinos cuentan con una matriz
histérica relacionadas a las elites privadas, el debate en 2009 en
torno a la sancién de la nueva Ley de Servicios de Comunicaciéon
Audiovisual que ponia limites a la concentracién oligopdlica de
los medios, radicalizd la posiciéon de los mismos y explicité de
manera mas enfatica la participacion de los principales medios
en la alianza politica con los sectores que confrontaron con las
presidencias de Néstor Kirchner y Cristina Ferndndez y que res-
paldan al gobierno de Mauricio Macri. El ejemplo mas explicito
es la declaracién hecha por el editor, periodista y columnista
politico del diario Clarin Julio Blanck, que en una entrevista rea-
lizada por el periddico Izquierda a diario expresé “por primera
vez durante los anos kirchneristas Clarin cambié su forma de
hacer politica e hizo un periodismo de guerra”.

En los anos del kirchnerismo, con una rejerarquizaciéon de la
comunicacién publica, con la creacién de nuevas senales te-
levisivas, el modelos de formatos estuvo caracterizado por el
debate de ideas y argumentacion, y mientras los medios priva-
dos apuntaban sus denuncias a la politica estatal, los medios
pUblicos recaian sobre el modo en que los medios representan
la realidad. El ejemplo mas claro es el programa “6,7,8. La Cri-
tica al poder real”, donde informes especiales con material de
archivo, invitados y debates que ofrecia una mirada sobre la po-
litica, la economia y la sociedad donde se buscaba desenmasca-
rar los intereses de las elites econémicas, financieras, politicas
y medidticas que confrontaban con el gobierno nacional. Por el
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programa circularon diversidad de actores sociales, politicos, artisticos y académicos, y
también casi de manera sistematica el programa sirvié de tribuna para el paso de fun-
cionarios publicos con el objetivo de defender las politicas de manera oficial.

El enfrentamiento explicito y radicalizado entre el Grupo Clarin con el Gobierno dio
como resultado la creacién del programa “Periodismo Para Todos” conducido por Jor-
ge Lanata el 15 de abril de 2012 en la pantalla principal del multimedio, Canal 13,
tendiente a denunciar sistematicamente la politica piblica kirchnerista, de cara a las
elecciones legislativas y presidenciales por venir. El hilo conductor de las investigacio-
nes fué el kirchnerismo y su contexto. “La ruta del dinero K", “Las propiedades que los
K compraron en la Dictadura”, denuncias sobre el funcionario Luis D’Elia, el empresario

Lazaro Baez, "El K-Jero”, etc.

Sin embargo, del mismo a como los informes se extendian a procesos judiciales, mu-
chos fueron duramente cuestionados por la utilizacién de fuentes sin chequear y de
ilegitima procedencia, noticias falsas, ejercicios de manipulacién informativa, y fuerte
repudio de muchos sectores de la sociedad civil, de organizaciones sociales, politicas,
de derechos humanos, judiciales y desde el propio periodismo.

En la actualidad, con la irrupcién de nuevas estrategias de comunicacién politica insti-
tucional y marketing, junto a los novedosos circuitos de distribucién de discursos por
redes sociales y medios de desconocida procedencia, explotd el concepto de “posver-
dad”. El triunfo de los populismos de derecha en EE.UU. y en Europa con el Brexit le
dieron entidad a este concepto que sirve para sefalar una tendencia en la creaciéon de
argumentos y discursos que se caracteriza por partir de la asuncién de que la verdad
importa mucho menos que las emociones que generay que crea corrientes de opinién
publica. Es decir, en los discursos de medios y politicos no parece ser esencialmente
importante la fuentey la legitimidad de la informacién, sino mas importante es su na-
rrativa espectacularizante o emotivay que circulando por la compleja trama de medios
y redes sociales se pierde su origen y su verosimilitud. Con este contexto compite el
periodismo de investigacion.

Pocas experiencias de periodismo de investigacién quedan en la televisién. La senal
de noticias C5N, capitaliza parte de espectro critico al gobierno de Mauricio Macriy en
los Ultimos anos colocd dos ciclos de investigacién. El primero ADN TV, ciclo conducido
por Tomdas Méndez, que comenzara en Canal 10 de Cérdoba y por la repercusiéon de
sus investigaciones se gand un lugar en la cadena de noticias nacional.

Y por Gltimo Economia Politica, conducido por Roberto Navarro, que se convirtié en
el principal denunciante de las politicas del Presidente Mauricio Macriy que consiguié
el primer lugar del rating de sefnales de noticias, inclusive ganando a veces a senales
nacionales generalistas. Sin embargo, a partir de un virage en la politica editorial del
canal, intempestivamente el ciclo mas exitoso del canal fue levantado vy el periodista
despedido.
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Lineas finales

El Informe 2016 de la Relatoria Especial por la Libertad de Ex-
presién de la Comisién Interamenricana de Derechos Humanos
fue titulado “Un afo critico para la democracia y la libertad de
expresion en el Hemisferio”. Mas alld de que entre lo que desta-
ca, esta claramente el atentado a periodistas, también plantea
que continla siendo preocupante la concentracién indebida
de la propiedad de los medios de comunicacién y el déficit de
pluralismo. En esto, la Argentina ha profundizado su concen-
tracién a niveles superiores a la aprobacién de la Ley de Servi-
cios de Comunicacién Audiovisual. Esta concentracién no sélo
se evidenci6 en la propiedad de los medios sino también en la
distribucién de la pauta publicitaria piablica y privada.

En consecuencia, la concentracién de los medios en alianzas
con el Gobierno solo apunta las herramientas de la informacién
a debilitar construcciones opositoras y favorecer la difusién de
la gestidn oficial. Esto se suma a la falta de intereses de los ca-
nales a financiar de manera sistematica proyectos de investiga-
cion periodistica televisiva, considerando que la dificultad por
garantizar resultados desanima el desarrollo de proyectos mas
alld de que la audiencia ha sabido acompanar.
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