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Resumen

Este articulo retoma una entrevista
radiofénica al director de cine Gustavo
Fontdn, que dirigié peliculas sobre el poeta
entrerriano Juan L. Ortiz y sobre el escritor
santafecino Juan José Saer. Hace hincapié
no solo en los filmes sino en la carrera
del director y en la obra de los artistas
mencionados. Sin descuidar la formacién y la

ensenanza universitaria de Fontan.
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Abstract

This article goes over a radio interview
to cinema director Gustavo Fontdn, who
directed films about the argentine poets
Juan L. Ortiz (from Entre Rios province) and
Juan José Saer (from Santa Fe). It, not g
only, places a strong emphasis on their films
but on the director career and work of both
of them too, without overlooking Fontdn’s
university training and teaching.
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Entrevista a Gustavo Fontan

Cicatriz en la imagen

Scar in the Image

Por Juan
Manuel Bellini
|

ires, en 1960. En cine hizo su propia trilogia

del rio Parang, con La orilla que se abisma

(2008) —un documental que toma como eje

laviday la poesia de Juan L. Ortiz—, El rostro

(2012) y la adaptacién cinematografica de El
limonero real (2016). Se licencié en Letras en la Facultad de Filo-
sofiay Letras de la Universidad de Buenos Aires.
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Juan José Saer fue uno de los mas importantes escritores ar-
gentinos del siglo XX. Nacido en Serodino, provincia de Santa
Fe, en 1937, vividé gran parte de su vida en Francia, donde fa-
llecié en 2005. Como tantos representantes de la década del
sesenta unid literatura y cine en forma permanentemente. En
su formacion intelectual y humana el Instituto de Cine en Santa
Fe fue fundamental. Solia decir: «Todo lo que se ha hecho en el
mundo, se ha hecho antes en Santa Fe», y lo decia para comen-
tar la impresiéon que le produjo ver en un cineclub de su provin-
cia una proyeccién de Sed de mal (1958), de Orson Welles.

«El filme era tan extraordinario que lo recuerdo como si lo hu-
biera visto esta manana», le comentd a David Oubifay a Alejan-
dro Ricagno en una entrevista de 1994 para la revista El Amante.
Alli también senald: «Siempre me gustd el cine. Creo que hasta
1960 debo haber visto todas la peliculas» y contd que en 1969,
cuando llegd a Paris, una de las primeras cosas que hizo fue ir
en bldsqueda de una sala de cine. La entrevista la realizaron en
la casa de Nicolds Sarquis, quien habia filmado su cuento Paloy
hueso (1968). Alli también contaba de su admiracién por Tarko-
vski, Antonioni, Bergman y el cine de qualité francés.

En 2011, cuando aun Fontédn no habia filmado El limonero real
(2016), escribia el critico Noé Jitrik acerca de las caracteristicas
que noté al releer esa novela:

El agua: no se puede no recordar, puesto que se trata
del mismo nudo fluvial, cémo fue vista interminable-
mente por Juan L. Ortiz; pero en esta novela se llena
de increibles matices, vertiginosos giros que no po-
drian atribuirse a una deuda con la joyeria modernista
sino a una profunda experiencia sensorial [...] los colo-
res no decoran, giran y se suceden como si una cdmara
cinematogréfica los estuviera persiguiendo y ella mis-
ma haciéndolos varias; se podria decir de esa crométi-

cainsélita que posee un dinamismo en si misma.
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La admiracién de Saer por el poeta entrerriano la narra el propio
Saer cuando cuenta una discusion junto con otro poeta, Aldo
Oliva. «Una noche en un bar, en plaza Santa Rosa, que duré has-
ta el alba, y terminamos a los gritos, a las amenazas, delante de
varias generaciones de borrachos que abandonaban el local es-
pantados, al final llegaron los primeros obreros de la mafana
que nos escuchaban sonrientes ante tanto apasionamiento».
Todo fuera para defender la poesia de Ortiz.

Fontdn supo plasmar estas pasiones en la pantalla. Hizo su pro-
pia trilogia del rio Parana, con La orilla que se abisma (2008),
El rostro (2012) y la adaptacién cinematografica de El limonero
real (2016). Fue la proyeccién de esta pelicula, en la sala del Cine
Select, con funciones a butacas repletas, lo que disparé el inte-
rés en La Plata sobre un cine que no suele llegar a la ciudad. Por
tal motivo, en el programa Panorama de cine, conducido por
Carlos Vallina, con la colaboracién de Lia Gbmez, de Franco Jau-
bet y de Juan Manuel Bellini, se produjo esta entrevista, donde
el director repasé sus films, su formacién y el interés por esa
prosa de Ortiz y de Saer que transmite sensaciones de rio.

Hermosa pelicula El limonero real (2016) y un trabajo muy
importante reconocible en el pais cinematografico en relacién
con una cultura y una regioén. ;Cémo llegaste a la pelicula?

En un principio, como estudiante de Letras, llegué a la novela,
que fue unantesy un después como lector; fue entender que era
algo nuevo y maravilloso que logré en mi una especie de epifa-
nia. Cuando, tiempo después, lei declaraciones de Saer, en las que
decia que habia intentado romper las fronteras entre narracién
y poesia, entendi algo que era lo que me sucedia. Muchos anos
después comencé a trabajar con una serie de peliculas y la obra
de Saer adquirié una dimensién de potencia cuando conozco |a
luz, la orilla, el rio, Colastiné, los habitantes, los rostros. Ahi, la po-
sibilidad de adaptar la novela fue como un movimiento natural.

Decis que estudiaste Letras. ;Como fue tu formacién?

Antes de hacer cine estudié Letras. Después cursé en la Escuela
Nacional de Experimentacién y Realizacion Cinematogréfica
(ENERC) una carrera que no terminé. Cuando empecé a estudiar
cine tenia 30 afosy me sentia grande para comenzar un estudio.
Para ese entonces, habia hecho la licenciatura en Letrasy, antes
de eso, tres anos de Ingenieria.
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Se nota en tu cine cierta precision, no planificacion mecanica,
pero si cierta organizacion de material proveniente de la
ingenieria.

Hay dos conceptos que traigo de esa formacion: la idea de es-
tructura y la de material, que recupero y que reconsidero para
pensar el cine.

Trilogia de mundos

¢(Como definirias el encuentro con ese mundo de la ribera, del
fluir permanente, que es también de Juan L. Ortiz?

La «Trilogia del rio» es un didlogo con la poética de Juan L. Ortiz.
Creo que esa zona dio una literatura maravillosa, que va de
Ortiz a Saer, muy rica porque Nno renuncia a su paisaje pero lo
trasciende constantemente, es profundamente santafesina o
entrerriana, del Rio Parand, pero a su vez es otra cosa. Eso es
maravilloso.

Debemos recordar que tanto Ortiz como Saer tenian
compromisos politicos. Ortiz era comunista y Saer un hombre
de una izquierda independiente. Ambos con una gran posicion
por la humanidad. Pero lo extraordinario de estos seres, en una
rara dialéctica con el paisaje, la propia historia, cerca y lejos de
Buenos Aires, esa geografia casi autbnoma, con una vegetacion
que parece casi del final del trépico, hay algo de Rulfo, de Garcia
Marquez operando ahi, incluso antes de eso.

Si, claro, hay un paisaje que en apariencia es manso, en aparien-
cia el rio Parand es una especie de espejo, pero tiene una gran
potencia, un gran caudal submarino. Siempre me sorprendié
que Ortiz no se mueve, hace una obra inmensa sin moverse de
su dos lugares: Gualeguay y el Parand, convencido de que lo que
tiene ante sus o0jos es inagotable. Me parece contracultural para
nuestros tiempos esta accion de mirary de volver a mirar lo mis-
mo, y hacer una obra de esa recomposicién de la mirada, que lo
que estd frente a sus 0jos nunca se termine.

¢Creés que filmando tanto La orilla que se abisma (2008) como
El limonero real (2016) va a haber un mayor acercamiento a la
obra de Ortiz y de Saer?

En principio, serfa un enorme gusto que eso sucediera, pero no
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fue el objetivo. El objetivo es dar cuenta de la impresién enorme
gue me provocan esos autores, una expresién compartida por
muchos, pero que se convierte en pelicula, porque hay un doble
proceso: esa marca del escritor que deja en uno, paro luego en-
tender que por esa marca uno puede hacer una pelicula. Hay no-
velas de Saer mas ciudadanas, que no sabria cémo filmarlas, por
ejemplo Cicatrices. Hay, por un lado, una especie de empatia, de
huella, que dejan esos autoresy, por otro, la posibilidad de cons-
truir en imdgenes, o de dialogar, y transformarlas en imagenes
propias. Si a partir de eso después hay gente que lee a Ortiz 0 a
Saer, es como un regalo.

Filmar y ensefar

¢Como pensas el tema de la economia de tu plano? Ya hablaste
de la estructura y de los materiales, y creo entender que hay
un fluir de la cdmara que pertenece casi a ese bote y a la frase
de la novela «<Amanece. Y ya esta con los ojos abiertos», que
ya es un golpe extraordinario, ese seguimiento que hacés, la
mujer del protagonista que no puede elaborar su duelo, de él
que lleva esos limones que se convierte en una gran metafora
que resolvés con esa camara subacuatica, con esa cdmara que
es una exquisitez en el cine argentino. ;Qué podés decir de esa
economia de la planificacion?

En la austeridad siempre encontré un valor. La televisién nos fue
acostumbrando a la multiplicacién de los signos en el mismo sen-
tido. Por ejemplo, el periodista que estd haciendo una entrevista
a una madre que perdid a su hijo y le pregunta: «;Qué siente?».
Por supuesto, la mujer se quiebray se pone a llorar, y, lejos de cor-
tar, en ese momento se va para adelante, para profundizar eso, se
agrega una musica melodramatica. Es el subrayado del subrayado
de un subrayado. Creo que la profundidad poética deviene de la
austeridad, de la sintesis que obliga y que transforma al especta-
dor en sujeto; que lo coloca frente a ese relato en la complejidad
de esos eslabones, de formar una imagen que es propia, que sur-
ge de la pelicula, pero que debe complementarse con el especta-
dor. Para mi la economia es clave.

¢{Qué realizadores te han conmovido y has tenido como
referentes?

Muchos, en distintas épocas. Si hablamos sobre economia de la
imagen pienso en Robert Bresson, que me dio la posibilidad de
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pensar el cine de otra manera, o la pelicula El sol del membrillo
(1992), de Victor Erice. Leonardo Favio, sobre todo la trilogfa inicial,
en blancoy negro, me parece de lo mas maravilloso que dio el cine
argentino. Fueron varios en distintos momentos, que no es que me
hayan influido pero si me hicieron pensar mucho en el lenguaje.

¢Y los rusos, como Tarkovski?

Si, por supuesto. Tarkovski es muy amado, muy querido por
mucho tiempo, y todavia lo es. Es de esos amores que uno trata
de olvidar para no copiarlos.

¢{Como trabajas a los personajes? Teniendo también al territorio
como personaje, ¢hay algo especifico con relacién a eso?

Si, cada uno de los signos del lenguaje es fundamental. Un cuerpo
y un rostro son centrales, entonces, por ejemplo, nosotros
buscamos practicamente la mayoria de los personajes; salvo los
cuatro protagonistas. Los buscamos entre la gente que vive en la
zona, y luego de un largo casting, en la zona cercana a Colastiné,
en laribera, buscando esos rostros, esas improntas en los cuerpos
que dejen una especie de cicatriz en la imagen, veo el rostro del
Ladeado o el rostro de los viejos, y me provoca una gran felicidad.
Creo mucho en eso, un cuerpo es algo que deja una imagen, algo
que excede a la accién que estd realizando, sin la exigencia de
argumento. Lo mismo pasa con el paisaje, con ese maravilloso
movimiento de la luz durante el dia, es un trabajo exquisito.

Estas ensefiando guién en la Universidad Nacional de La Plata.
¢Cual seria el concepto madre que te impulsa a enseiar?

Me gusta mucho la ensefanza, siempre fue como un comple-
mento del hacer. Ensefar es poner en cuestion las cosas que uno
piensa, ademds del intercambio con otras generaciones, hay una
dindmica. Fundamentalmente, el planteo frente a los estudian-
tes que cursan es que lo que entendemos como guién estd muy
escolarizado en la ensefanza de cine. Hay una ensefianza de cine
posdictadura cuyos programas son de un cine de diseno, es decir,
un cine literario, técnico, con un disefio de relato clasico estricta-
mente. Yo trabajo para ponerlo en cuestién.

¢Coémo seria una ficha personal tuya?

Tengo 56 anos. Vivo en Buenos Aires. Soy originario de Banfield,
pero Santa Fe, Entre Rios y el rio Parana se convirtieron en una
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especie de segunda casa, porque pasaron catorce anos desde
que empecé con La orilla que se abisma (2008).

¢Ves contacto entre Palo y hueso (1968), de Sarquis, y tu cine?

De las adaptaciones que conozco sobre Saer, Palo y hueso es la
mejor. Muy precisa. La luz es hermosa. Muy bella pelicula.

Sarquis queria filmar Zama, la novela de Antonio Di Benedetto,
que nunca filmé y de la que actualmente se estd ocupando
Lucrecia Martel. ;Esperas esa pelicula?

Si, con mucha ansiedad. Martel es (nica. Me emocionan esos rea-
lizadores que encuentran su propio lenguaje, que indagan y que
toman riesgo con enorme valentia.

¢Estas filmando algo

Desde hace cuatro anos estoy trabajando en una trilogia que lla-
mo Trilogia del lago helado, que tiene un formato, entre comillas,
de diario. El cine tiene una cosa muy mediatizada, de tiempos lar-
gos. A partir de 2013, tuve la necesidad de ver al mundo de una
manera mas inmediata. Son tres peliculas donde trabajo yo solo
con una cdmara robandole fragmentos al mundo vy luego, si, con
mucha edicién. Espero que se pueda conocer pronto.
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