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Seminario: “Cuerpo, politica y tecnologia: la performatividad y las Ciencias Sociales.
Una mirada desde la comunicacion”.

Docente: Dr. German Rétola

Objetivos:

Generar un espacio de reflexion sobre el lugar de la performatividad en procesos de

investigacion social en el campo de la comunicacién y la cultura.

Identificar rasgos distintivos en los marcos metodologicos y epistémicos de la produccion
cientifica basada en procesos performativos.

Establecer dialogos que nutran los procesos de investigacion de las y los participantes del

taller de seminario.

Analizar obras y diferentes procesos de construccion de Tesis que contienen perfo.

Perspectiva:

Las Ciencias Sociales no dejan de reconocer la necesidad de nuevas practicas de
investigacion que, entre otras cosas, derriben las paredes entre sujetos que estan de un
lado o del otro de la separacion ciencia-territorialidades. Las préacticas de investigacion
que emergen del afan de construir conocimientos en colectivo reconfiguran miradas
epistémicas, normas y métodos. Dichas emergencias devienen de nuevas formas de
interaccion y de la multiplicidad de lenguajes desde los cuales se establecen nuevas
formas de saber y de poder que interpelan nuclearmente a los sistemas de interpretacién
derivados de modalidades de investigacion tradicional, lo cual implica un
posicionamiento politico respecto al rol de la Universidad y la ciencia, abriendo nuevas

posibilidades y creacion de lo nuevo.



Es el caso de la performatividad. Estos tipos de procesos reviven, por supuesto, los
debates en torno al objetivismo, la realidad, los mitos, las distancias y, en fin, el método.
Son précticas profundamente humanas que se vinculan con lo expresivo, con lo
imaginario y lo creativo, en tanto surgen del estar ahi, produciendo sentidos con y no
sobre el otro. Son précticas epistémicas que rescatan la singularidad del espacio y el

tiempo donde los sujetos las vivencian.

Un rasgo relevante es la negociacion de la experiencia humana efectivamente vivenciada,
que necesariamente escapa a las leyes aprioristas y al pensamiento prefabricado y
homogeneizante del saber. Ese tipo de experiencias que hacen emerger algo nuevo como
posibilidad y forma son subversivas y disidentes. Subvierten el sistema de legitimacion
de conocimientos afianzados, en tanto estin abiertas a la originalidad y la novedad del
proceso creativo que, como acto y como potencia, generan obra. Los paradigmas basados
en la réplica y reproductividad tautolégica de modalidades de pensamientos, no se

condicen con la sinuosidad riesgosa del camino focalizado en la creatividad autopoiética.

La performatividad constituye entonces una alternativa para pensar nuevas ldgicas de
investigacion. En principio, porque toma distancia de los métodos que, por tradicion,
tanto tientan a ser reproducidos. Luego, porque escapa a las légicas que fragmentan las
realidades y tipifican datos cualitativos o cuantitativos. Ademas, porque las formas
propias del sujeto cognoscente de organizar la realidad surgen del estar ahi, inventandolas
en un proceso de didlogos que excede las experticias y potencia la vida en todo su
esplendor polisémico y conflictivo. De manera que la articulacion ciencia-performance
genera un desplazamiento epistemoldgico y construye nuevas practicas epistémicas que
constituyen sujetos de conocimientos de distinto orden al establecido por la sociedad que

estamenta los conocimientos.

Las logicas performéticas mantienen necesariamente el sentido del porqué estamos
produciendo esto o aquello, ya que nadie acepta ser parte de un proceso creativo si no le
encuentra relacion consigo mismo y con su mundo. En otras palabras, estamos frente a un
vector (idea fuerza) de reflexividad que pone el acento en el lugar de los protagonistas de la
investigacion (que no necesariamente se convierten en cientificos), sus finalidades, los
procesos, los productos y la forma de circulacion. Es por todo eso que la ldgica de la

performance tiene una profunda preocupacién por la comunicacion.



La articulacion de la ciencia con la performance implica dindmicas propias de procesos
sentipensantes, donde los sujetos se producen a si mismos desde la multiplicidad de

dimensiones que constituyen lo humano.

Basada en dialogos de saberes, la ciencia debe, ademas de construir cauces para la
produccién de sentidos, moverse al ritmo de lo que dice el territorio. La ciencia puede

también construirse bajo las reglas del lenguaje del arte.

El concepto de performatividad ha hecho ya un recorrido interesante desde sus origenes
en el arte teatral y los estudios narrativos clasicos (Ricoeur) hasta las perspectivas
feministas (Butler). No plantearemos los debates en torno a la performance, vamos a
considerar que el alcance de pensar en procedimientos performativos consiste en la
construccion de sentidos sentipensantes en un didlogo (colectivo e individual) donde el
lenguaje (en su infinita expresividad) y el cuerpo forman parte de una dramaturgia de la

experiencia humana que construye una forma de estar ahi, en ese tiempo y en ese espacio.

La performatividad ocupa un espacio académico que produce debates y abre a las ciencias la
posibilidad de entender al arte como un proceso critico reflexivo que, en diferentes
niveles, otorga mediaciones singulares y concretas de lo socio-cultural, complejizando el
horizonte de pensamiento y la accion de la ciencia. Esto implica incluir el corpus teorico-

practico en el que todo proceso artistico se sostiene.

De esta forma se pondera un montén de posibilidades para redefinir las funciones de los
investigadores e investigadoras y sus practicas politicas. En principio su rol de escucha,
luego la redefinicion de sus fronteras disciplinares y su capacidad creadora, tanto como
sujeto que conoce, como sujeto que se co-crea con otros en procesos y diadlogos. Esos
roles despliegan un sinfin de potencialidades, que al ser asumidas, también despliegan el
riesgo de no saber con anterioridad los alcances de los resultados.

Un primer rasgo de ese riesgo es la falta de neutralidad de los procedimientos dialogicos, ya
que para establecer un dialogo deben reconocerse las diversas posiciones de los sujetos que

los protagonizan.

La investigacién performatica reconoce que la experiencia humana estéa constituida por
diversas capas, que van desde la posicion cultural y epocal de los y las sujetos y sujetas,
sus prejuicios, su espiritualidad, sus modos narrativos, sus percepciones y sus formas de

construir los cuerpos y los mundos, hacia tantas otras. Quieremos decir que la cientista 'y



el cientista social debe despegarse de sus formas de organizacion de la realidad, muchas
veces fragmentarias, basadas en explicaciones estructurantes exdgenas a las vivenciadas
desde la complejidad de la experiencia humana. Este trabajo de reconocimiento revela la
singularidad del pensamiento situado como promotora de didlogos entre lo individual, lo
heterogéneo, lo diverso y lo colectivo. Todos estos términos deben ser ubicados como
espacios para trabajar los conflictos y producir nuevos sentidos en plataformas de
dialogos de saberes e intercambio de experiencias que asuman la disparidad de discursos

y modos de habitar el mundo como parte constitutiva del hacer con otros.

La asimetria, la disparidad, los matices, la opacidad, el riesgo, la errancia, son modos de
potenciar la creatividad que, cuanto mayor diversidad guarda, mas compleja resulta. La
asuncion de estas tensiones siempre problematizan las presunciones de la investigacion y la

reorientan en sentidos desconocidos, novedosos Yy creativos.

Los principios perfomativos apuestan a trabajar desde las tramas de la cultura, no se
reducen ni a una disciplina artistica ni a una disciplina cientifica; se nutren de ambos
métodos para sostener la practica epistémica; se aplican sobre las potencialidades de
cualquier ser humano; aspiran a producir sentidos desde la sensibilidad que aparece por
fuera de la colonizacién de los cuerpos; y abren a una interaccion generadora de nuevas
implicancias humanas sobre temas o problemas de los cuales se tenia una postura tomada
y definida, produciendo desplazamientos que, sin duda, calan hondo en la produccién de
subjetividades capaces de reordenar el mundo y sus cuerpos desde un posicionamiento

novedoso, disidente y subversivo.

Una epistemologia de la performance rescata el entreaprendizaje, las emociones (tanto
como las razones), las fantasias, los deseos y la produccion de un lugar-tiempo donde los
sujetos se manifiestan con la densidad propia de la multiplicidad de capas inherentes a la

condicion humana.
El arte y la performance en las Ciencias Sociales

Mucho se ha trabajado la relacion arte-ciencia. En el universo de las disciplinas la
Filosofia se ha preguntado sobre cuestiones del arte, estrechandolo en la modernidad a la
belleza. Aun asi, las diferentes posiciones estéticas atravesaron diferentes umbrales, que
construyeron diferentes centralidades. Por alli pasaron el pensamiento de Protagoras,

Platon, Aristoteles, Kant, Hegel, Proust, Ricoeur, entre otros, pivoteando entre marcos



perceptuales y racionales. La mas conocida es la centralidad puesta en el objeto de arte,

pero otras incorporan al sujeto y a la génesis y recepcion del objeto.

Sin embargo, nos interesan para este seminario las posiciones que sostienen que la estética
seria mejor pensarla desde muchas disciplinas cientificas, para convertirla en un problema

multidisciplinar. En nuestro caso, vamos a abrir la estética a la comunicacion social.

La Estética la concebiremos en su sentido amplio (sensaciones y percepciones), mas alla de
los objetos bellos y los buenos valores y reflexiones que de ellos emergen cuando son

percibidos por alguien.

Comprendo a la estética como un proceso donde las sensibilidades tejen sentidos a través de
la produccidn autopoiética de mundos posibles. Esto es que una obra es un punto en un
proceso, el cual implica negociaciones de sentido durante la produccion, durante la
exposicion y posterior a ella. Ese sentido esta ligado a las percepciones en sentido amplio,
donde tiempo y espacio se reconfiguran en la interaccion de los sujetos y las sujetas, su
mundo Yy el proceso creativo, vinculando la obra a la vida, que en plural permite un

encuentro intimo y real entre maltiples aspectos de lo humano.

Tiempo y espacio cobran sentido individual y colectivo, tanto en la produccion como en
la percepcion que la obra provoca. Asi, la condicion creadora y la condicidn espectadora
responden a una estética del aqui y ahora, en tanto solo es posible cuando la magia de los
cruces entre obras, artistas, espectadores, vidas, circunstancias y afectos se hace presente.
Sin embargo, también pensemos en la estética de la vida cotidiana, donde ya no es
necesaria ni la obra ni el artista. Asi, lo estético no s6lo cumple funciones de imagen y
belleza, “lo estético pasa por la experiencia, es una dimensiyn de la experiencia que ataile
al cuerpo, a lo sentido y lo pensado por aquel que habita el mundo. [...] Lo sensible va
mas alla del régimen de lo artistico, tocando de cerca el orden cotidiano, laboral, civico,

cultural y, por ende, politico.” (Sangronis, 2014)

En este seminario me interesa trabajar el reconocimiento de las implicancias entre
estética, obra, ciencia y politica. Las diferentes concepciones filosoficas respecto a la
estética han ido corriendo al arte del lugar de bldsqueda de belleza y goce hacia la
cotidianeidad de la vida social, problematizando su neutralidad y configurando
finalidades politicas que hacen que las obras siempre tomen una posicion conflictiva en
relacion al mundo, conflicto que no debe reducirse a la idea hollywoodense de lucha de

poderes antagonicos, sino mas bien a la implicancia de los sujetos y su mundo en procesos



de produccién de subjetividades que impactan profundamente en la realidad. En este
sentido, el espectador/a y el creador/a, son considerados/as sujetos estéticos que

construyen realidades, de ahi que también son considerados/as sujetos politicos.

Entonces, si afirmamos una mirada estética que la amplia y la descentra de los objetos
bellos, podemos también problematizar el arte como oficio, es decir como patrimonio de
las, los, les artistas. Es en este sentido que podemos pensar que cualquier humano se

construye como sujeto estético que se perturba por las leyes de la existencia.

El arte entonces est& anclado en la percepcidon, en el marco perceptivo, lo cual demanda
una actualizacién de sentidos, desde el contacto con lo pasional, la razén, el sentimiento y
la intuicion, es decir, con la sensibilidad. Por ello, a través del arte efectivamente

vivenciado, se puede reconfigurar la cultura.

Toda performance implica una problematizacion del plano de la representacion, en tanto
también implica niveles de contactos con la realidad diferentes a los habituales. Promueve
otra forma de ser y estar, con otras temporalidades, ritmos, escenarios, narrativas y
mediaciones, desplegando al maximo las condiciones de posibilidad de un sujeto en su

mundo.

En este sentido, nos referimos tanto a los procesos de creacion de los creadores y
creadoras como a los procesos de recepcion de los receptores/as (también co-
creadores/as). Tanto para unos/as como para otros/as, el arte (como vivencia) tiene
implicancias en la subjetividad individual y colectiva. La vivencia artistica abre un
abanico de posibilidades de rupturas y desplazamientos que sugieren procesos
emocionales y cognoscitivos. Proceso y producto se condensan en un tiempo que excede
la obra y su autor/a para potenciar transformaciones que problematizan la existencia y la
expresion humana como acto comunicativo. Proust dice que el arte es lo mas real que
existe. En este sentido, sigo afirmando, el arte es para todos y tosas los y las humanos y
humanas, y podemos decir que existe una multiplicidad de poeéticas de la existencia

humana.

Por lo tanto todos, todes y todas los y las sujetos pueden desarrollarse como sujetos
estéticos, capaces de crear y de percibir. Esta apuesta a la sensibilidad también es politica
en tanto no todas las instituciones trabajan en la promocion de la generacion de procesos
de subjetivacion de este orden. Es decir, nos forman o en el oficio del artista o en el oficio

del espectador. Emanciparnos de esa trama de sentido implica la responsabilidad de



abrirse a la vivencia artistica, en su sentido mas abierto, y correr cualquier riesgo que surja

al vivenciarla.

El arte performatico hace el esfuerzo por salirse de la tradicion y de la representacion
como forma de narrar el mundo y de transformarlo. Implica un llamado a reconocerse en
interaccion con lo incierto de su propia potencia como sujeto estético. La performaética, es

pues, una invitacion a transitar la expresion y la reflexion.

En cierta manera la performatica es un espacio de busqueda de la forma. Una forma de
estar en el espacio, de decir, de escuchar, de narrar y, por fin, de ser, que configura

subjetividades también comprometidas éticamente.

Cuando me refiero a formas incluyo obviamente las formas mentales y sentimentales, es
decir, estructuras o sistemas de relaciones que organizan la vida en sentido amplio.

Pero, ¢qué sucede con los/as investigadores/as-creadores/as cuando se piensa en terminos de

investigacion?

En principio, estas investigaciones desde la performance tienen un alejamiento
epistemoldgico de la investigacion clasica respecto del objetivismo, la distancia sujeto-
objeto, las herramientas aprioristas, la necesidad del andlisis y la confirmacion de una
hipétesis. Por lo tanto son investigaciones que pueden ser consideradas procesos de IAP de
caracter sentipensante. También implica la produccion de procesos de configuracion de

subjetividades y dialogos de saberes.

Otro desplazamiento del modelo cientifico clasico consiste en correrse de lo
preformativo, de los andamiajes que no surgen articulaciones de la experiencia del estar
ahi, de la forma preestablecida de relacion e interaccion entre sujetos en un campo de
intervencion académica. Contrariamente a eso en estos procesos de performatividad, la
forma emerge en la misma préactica. Por ello se desecha de lleno el forzamiento de
hipotesis, los aprioris de todo tipo y la fragmentacion tematica y disciplinar. Aqui se

opone lo preformativo con lo performativo.

Estos procesos tienen una mirada compleja de planificacion: se entiende al plan como una
plataforma que permite la accién, pero que no la fuerza. Vale decir que los planes no estan
hechos para ser cumplidos tecnoburocraticamente, sino para desatar un proceso creativo.
Dicha mirada implica trabajar con el riesgo de la incerteza, la reorganizacion permanente

de objetivos, el reconocimiento de la temporalidad del proceso y la diversidad de aportes



del colectivo humano que vivencia la investigacion y la creacién. Nunca podemos
atenernos a cumplir, por el mero hecho de cumplir, con la linealidad de un cronograma
que estructura los tiempos antes de que la temporalidad del proceso creativo sea

vivenciada por sus participantes.

Los procesos performéticos de investigacion proponen una concepcién del tiempo en el
sentido de una intensidad vivida, como duracion entre cortes temporales marcados por la

accion, por lo que acontece en el proceso.

Nunca podemos atenernos a cumplir, por el mero hecho de cumplir, con la linealidad de un
cronograma que estructura los tiempos antes de que la temporalidad del proceso creativo

sea vivenciada por sus participantes.

Poner el cuerpo

Poner el cuerpo es una frase muy dicha en las Ultimas décadas. También el cuerpo
emocional del investigador/a, encorsetado y mutilado, debe aflorar con toda su
potencialidad creativa e innovadora. Los investigadores e investigadoras pueden
abandonar las méscaras atavicas que les subsumen en el oficio de la repeticion de
meétodos, discursos y tecnologias concebidas como neutrales y naturales al mundo
académico, a efectos de propiciar otros caminos para encontrar la legitimidad de saberes y
haceres, donde lo performativo se opone a lo preformativo, es decir a los sentidos
clausurantes del sujeto y sus potenciales practicas emancipatorias.

Nada de lo antedicho sucederia sin que haya alguien poniendo el cuerpo, mucho menos
en el teatro. No hay teatro sin cuerpos habitando un tiempo y produciendo un espacio.
También, poner el cuerpo, aparece como una cuestion relevante para las practicas
epistémicas y formativas. Parece que al interior de las aulas poner el cuerpo tiene que ver
con afirmar que la separacion cuerpo-mente es una herencia que debemos recapitular para
abandonarla, y que los y las estudiantes, ademas de comprender el mundo desde la cabeza
(como si no fuera parte de la corporalidad), lo hacen desde el cuerpo. Poner el cuerpo
también es sinénimo de practicar, de ir hacia los otros, de salir del aula, de militar, de
moverse, de intervenir. Inter/ ven/ ir: lo que sucede entre el ir y venir, entre el ir del sujeto
al objeto, del tema a los materiales, del aula al barrio, de la episteme a la doxa, de lo

académico a lo popular. Intervenir es pues puro movimiento donde se pone el cuerpo.



Es claro que para dialogar hay que poner el cuerpo y que los saberes no habitan
exclusivamente en la mente, sino que son acumulados en el cuerpo. ;Qué podemos decir

aqui de poner el cuerpo?

Primero, que poner el cuerpo es la cabal manifestacion de la existencia. Segundo, que es
manifestacion de un saber, un conocimiento y su forma de habitar y expresarse en el
mundo. Luego, que poner el cuerpo es la manifestacion actual y singular de vivenciar un
espacio y un tiempo, que existe solo en tanto vivencia, es decir, que puede entenderse por

fuera de los sistemas representacionistas. Como dice Bergson:

iCuan pobre, abstracta, esquematica es mi representaciéon en comparacion con el

acontecimiento que se produce! (2013: 105)

El cuerpo es el lugar donde la existencia se hace vivencia y puede devenir en caudal
experiencial. Hay saberes, claro estd para todos, que se acumulan en el cuerpo, como
incorporaciones, mas siguiendo a Bourdieu, como subjetividades, y siguiendo a Foucault,

como encarnaciones, o a lo Merleau Ponty o Husserl.

De cualquier forma, el cuerpo es el gran aliado de la existencia, el organizador del
movimiento, del sentido de las estructuras y leyes y también de la sensibilidad, el placer, el
afecto, la emocidn, la expresion y la contingencia. El cuerpo (tan fragmentado,
objetivado y reducido por la ciencia) es el motor que condiciona la vivencia en sus
sentidos plurales, donde lo fisico y lo emocional y lo mental y lo memorial estan siendo

una sola cosa en este instante preciso y tan significativo de la vida.

El cuerpo ha sido objeto de disputa y colonizacion. Pensemos en cémo los analisis de las
teorias de género han recorrido un largo camino en relacion a visibilizar y denunciar
militantemente los modos de dominacion del cuerpo por parte de la cultura patriarcal y
capitalista. También los estudios de la subjetividad han contribuido a desarmar los nudos

que ahogaban al cuerpo en fragmentos y lo reducian a una masa de carne y nervios.

El giro es un giro de caracter decolonizador, en tanto hubo muchas manifestaciones
politicas académicas que cercenaron la mirada sobre el cuerpo. Sin reducir las disciplinas,
solo a modo de ilustracion, primero la Filosofia contribuyé a la separacion cuerpo-mente;
luego la Medicina lo fragmentd y lo redujo a un conjunto de 6rganos que se articulan para
armar el todo, pero, sobre todo, lo redujo al mundo de lo natural y la naturaleza. El

Psicoanalisis acomodo el cuerpo en la construccion del deseo en relacion a la falta,



depositandolo en un divan para abordarlo desde la palabra. La Sociologia lo anclé en las
fuerzas productivas. La Antropologia en los lugares de produccion de cultura (separada
de la naturaleza). Y asi, un sinfin de cuerpos y corporalidades aparecen y desaparecen en
los corpus teoricos disciplinares. En todos ellos, con grandes dudas respecto a sus propios
recortes, el cuerpo aparece necesario pero oculto. Todos sabemos, si alguna vez tuvimos
una situacion de examen que el cuerpo psiquico, el higado, el cuerpo emocional y la fe
estan ligados profundamente en lo que nos constituye como sujetos capaces de vivir esa
situacion. Ademas de reconocer todas las colonizaciones que la ciencia ha hecho del
cuerpo, debo también (aunque no forma parte de este trabajo) mencionar las

colonizaciones cometidas por las religiones, por el Estado y por supuesto por el mercado.

No hay experiencia sin cuerpo, no es posible el didlogo sin cuerpo, no hay posibilidad de
tiempo sin cuerpos. No hay vida sin corporalidades. Estas afirmaciones basicas han sido
expresadas de manera tal que anclan en definitiva una profunda negacion de un abordaje
completo de la corporalidad. Salir del segmento afirmando que existe un todo que no
completa la propia disciplina, exige un desplazamiento que solo lo pueden andar los

indisciplinados e indisciplinadas.

El cuerpo, siguiendo a Capra, es parte de la trama de la vida, pero especificamente
también como las formas que puede adoptar la vida. Un cuerpo es un modo de estar en el
mundo que deviene en un ser, en un sujeto social. Entonces cuerpo es cuerpos, en plural.
Esa forma de estar en el mundo, de estar en plural, es también objeto de disputa de
diferentes tecnologias (de gobierno, de comprension, de disciplinamiento), pero, ademas,
es la forma en la que se hace carne la politizacidn de lo cotidiano y de lo simple. El cuerpo,
mejor dichos los cuerpos, son entonces, el medio de habitar lo politico, y también es el

fin. Medio y fin para hacer, saber, decir y crear el mundo social y cultural.

La condicion para toda performance sera la forma en que los cuerpos adquieren en ese
estar ahi, presentes. La aparicion de los cuerpos en las escenas, sus modos de decir, sus
formas, sus desplazamientos, los objetos con los que se relaciona, los modos de transitar
el escenario, producen modos de habitar el espacio y el tiempo, donde espectadores y
espectadoras y artistas, construyen la obra. Por eso la performatividad no es un acto
apriorista, siempre se debe a la conjuncion de presencias. Pienso que algunas presencias
se definen por su ausencia, pero, al fin, todo lo que acontece en ese estar ahi produce

sentidos de orden sentipensante.



Narracion y cuerpo se vinculan con la vida. Vivenciar no implica reconocer, sefialar y
montar experiencias. La vivencia sera comprendida como experiencia en tanto pueda ser

relatada, mediada por el lenguaje (cualquiera sea), montada, expresada, narrada.

La narracion, en esta linea, articula diferentes formas de expresar por fuera de las
linealidades de la representacion (sistema de signos ajenos a la vivencia real, secuencia
establecida por fuera de la experiencia). Por ejemplo, en la narracion hay nodos de
posibilidades infinitas de establecer nexos, discontinuidades, pliegues temporales,
quiebres, montajes, donde lo real se yuxtapone con lo narrado, y viceversa. Por esto la
narracion y la vida misma son tomadas como punto de partida para la reivindicacion de

la experiencia social, individual, territorial, institucional, cultural, artistica y colectiva.
La indisciplina como linea de accion performativa

Un tema a problematizar en el seminario es el de las barreras disciplinares. En principio
comprender que funcionan como una modalidad hegemonica en la construccion de
conocimientos regulados. Cruzar esas fronteras socava el mito cientifico de que las

barreras disciplinares responden al mundo natural.

La indisciplina, o procedimientos que permiten actuar por fuera de las fronteras

disciplinares, inspira la emergencia de la creacion, en tanto novedad o incerteza.

En el 2016 Vanesa Arrla escucho una conferencia de Boaventura de Souza Santos en Rio
de Janeiro (Brasil) que hablaba del acto creador. Si bien no tengo nada grabado de aquella
conferencia, escribi unas lineas mientras ella me leia sus apuntes y que ahora quiero

compartir.

Me quedé la idea de que el acto creador tiene que ver con correrse de la mirada
instrumental de la Ciencia, de que la creacién es la interrupcion de rutinas y de reglas,

“las rutinas estan tristes porque quieren cambiar de vida y vos no las dejas”, decia.

El acto creador crea extrafieza y rompe con los consensos, transformando lo cotidiano en
extraordinario y configurando nuevos consensos. Pensemos en la palabra extra-ordinario, o
sea lo que es de otro orden a lo normal, a lo ya aceptado. En fin, el acto creador es la
manera de ampliar la realidad para los que quedan afuera, es la liberacion de los sentidos, es

el encuentro de otros lenguajes, es insurgente y politico.

Boaventura también habia hablado sobre la relacion Ciencia y Politica. Dijo que debe

ejercerse la imaginacion politica para crear nuevas sociedades. Rescato la originalidad y



la ciencia militante advirtiendo que hay que refundar la Ciencia, que hoy la Ciencia no es
sistema de conocimientos, es un sistema de ignorancia, que la Ciencia s6lo piensa lo que ya
esta pensado y que ningun saber es total. Se necesita de la ecologia de saberes y de
pensamientos alternativos que permitan libertad incluir en la politica. Abogé porque la
politica y la Ciencia estén més cerca, sefialando que tanto Ciencia como politica, cuando se

mercantilizan, son menos Ciencia y menos politica.

En el encuentro, ademas de las poesias del famoso epistemologo del sur, también hubo

masica. Vanesa me leyd este rap:

Frontera miedo

Frontera son sefiales

Frontera del miedo

Nadie-nada te prepar0 para estar del otro lado.

Nadie nos prepard para estar del otro lado de las fronteras de la disciplina en la que fuimos
formados. Hay un extenso camino para desaprender y aprender nuevas logicas de

intervencion que no cercenen nuestra capacidad creativa como cientistas sociales.

Si bien nadie nos ensefio a estar del otro lado de la frontera, tampoco nadie nos dijo que
no podiamos estarlo. Son las rutinas, con sus lastres y repeticiones, las que nos encorsetan
el hacer, pero como decia Boaventura en Rio de Janeiro, ellas estan tristes, quieren
transformarse, y nosotros no podemos seguir haciendo lo mismo si queremos cambiar

algo.
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